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३ सूरदास के ग्रुग की राजनीतिक, सामाझिक एवं धामिक 
परिस्थितियों पर विचार कीजिये ४ 
५ विश सामग्री के झाधार प्र सूरदास के जीवनबृत्त पर 
प्रकाश डालिये । 


2022 जन्म से भ्रंध थे ग्रधवा बाद में हुए, इस वादविवाद 
पर प्रकाश डालिये | 

_.०परात की रचनाओं पर प्रामाशिकता एवं विषय की दृष्टि 
के विद्वार कोजिये । 

2! ॥ 'धूरसागर” भागवत का भ्वुवाद कहा जा सकता है ? 
प्रमाणंसहित भपने मत की पुष्टि कीजिये तथा सूर की 
पौलिकदा पर प्रकाश ढालिये $ 

है? 6400व के पदो को प्राप किन प्रमुख शीपेको में वर्गीकृत 
कर सकते हैं ? काव्य वी दृष्टि से किस शीप॑क के पद सर्वे- 
श्रेष्ठ हैं. भोर दयों ? 

७. 'सूरसागर' के भष्ययत से तत्कालीन सामाजिक तथा घधामिक 
स्थिति पर क्या प्रकाश पड़ता है ? 

४. भक्त कवि होने के कारण सूरदास ने तायिका-्मेद का 

५_/एइस्लोय रूप प्रस्तुत नहीं किया किन्तु उनके श्ृंगारिक कथन 
मे लायिका भेद का स्वाभादिक विकास है / इस कंपन भी 
उदाइरण सहित पुष्टि कीजिये १ 

5 नदी साह्वित्य में श्रृंगार रस-राजत्व यदि किसी ने पूरों रूप 
ह 22 है तो सूर ते (” इस कपन की सापंकरा प्रभा- 
पित कौजिये । 

१*%- “मूर भक्त के क्षेत्र में इतने शराग्रे पहुँच गये थे कि समाज 


पृष्ठ 


श्द 


६ 


६3. # 


अर 


४७ 


५५ 


६३ 


हि 


(६) 


बी प्रावश्यवदापों का उन्हें घ्यत ही नहीं रह 
बी समौह्या कोडिये ॥ 

दृष्टिबूट' से भ्राप क्या ठाटरय गररूऋते हैं ? मं 
डूटों वा प्रयोद वर्यों जिया है ? उनके दृष्टिक्टों को 
चना बोजिये 
रे की कत्यवां उच्च कोटि को झृष्टि करने वालो ६ 
अनलंकारों से सुसम्ित द्वोकर वह झौर मी प्ाजर्थ 
'जाती है ।” इस कथत को ठद्महरण सहित पृष्टि कोई 
“वाह्सब्य के क्षेत्र का जितना प्रधिक उद्घादन सूर ने ८ 
बंद श्राँखों से किया उतना झौर किसी कवि ने नहं, 
इसका कोना-कोना झाँक झाये हैं ।” इस कपत से पा 
ठक सहमत हैं ५ 
/देन्य-माव सूरदास के मावस का एक स्थायीमाव है 
उनकी श्रद्धा, विनयश्ञीलता, नक्ति-मावना की दौद्ठत 
सहूज द्रवराशीलता का परिचावक है।” इस कपने 
सार्यकता प्रमाणित कीजिये। ५ 
'मूर का भाषाधिकार' शीर्षक निदन्‍्ध लिखिये। 
'मूर ने मानव-्सौंदर्य का जैसा पपूर्द चित्रण किया है।, 
किसी भ्रन्य कवि ने नहीं ।/ इस कथत की समीक्षा की 
वरुष्टिमार्य किसे कहते हैं ? सूरदास पर इसका क्‍या ॥| 
पड़ा । 
“यद्यपि सूर से पहले भन्‍्य कवियों ने भी प्रकृति का र्ि 
किया था ढिस्तु जितना विद्यद चित्रण सूर ने किया है से 
उनसे पूर्व भन्‍्य किसी कवि ने नहीं ॥” इस कथत पर प्र 
डालते हुए सूर के प्रकृति-चित्रण की समीक्षा कीजिये है 
'मूरदास की भक़िति-पद्धति शीर्घधक पर एक परिचयात्मक 
लिखिये । हि पे 


(७) 
पर की घंगीत-योजना का परिचय दौजिए । 
प्रमरगीत काव्य-परम्परा का उल्लेख करने हुए विभिन्‍न 
भगरीठों के स्वरूप वी तुलना कौजिये तथा सूर के अमर- 
ित की विशेषतराप्रों पर दृष्टिपात कीजिए । 
हात्मा सूरदास के दाशंनिक विचारों का परिचय दीजिये । 
भेद दीजिये कि सूर के प[दो में काव्य के प्रस्तदग एवं 
गदिरिंग दोनों ही पक्ष चरमोलपे पर पहुंचे हुए हैं। 
'गूप्तागर भौर रहस्यानुमूति' घीपेक पर एक लेख लिखिये 
'गूर के कृष्ण' चीपेंक पर एक छोटा-सा निबंध लिखिये । 
मारतीय साहित्य में रापा के ब्यव्तित्व के विरास पर एक 
समीक्षातमक लेस लिखिये तपा सूर वो राघा का चरित्र- 
वितरण दीजिए । 
निम्नलिखित पर धपने विचार प्रगट कीजिये-- 


श७५ 


१८२ 
श्ध्र 


१६६ 
२०७ 
+२१६ 


र्र्र 
२१२ 


() 'दृुइय के पारसी सूर ने सम्बन्ध-भावना री धरित 


भा घस्‍्षष् प्रमाए दिखाया है ।' 
() “धूर क्रो रचता जपदेइ झौर विदापति के भौति- 
बा्यों वी पैसी पर है ।' 
(॥) 'मृर के भमरऐीव बा सृष्य उद्दे्य बस्तुत नियू ण- 
मी. बाद बा लत हपा शगुए्ट दाद बा मध्त है। 
597९ मे प्रेम ही उत्पत्ति में हपतिष्णा धौर साहुबये 
होतो वा भोद है ।' 
(५) "राण घौर शुत्ती बा ध्ाप्श/त्पिक महत्व ।' 
(६3) *“दृर को दोदियाँ 
(या) धर को रुर्भाओों दे दुख खोत 4 
$3॥) “दृत्दातव शी मे जिक्लो शदुपदटा घर शरबुगणा 
+ डा. एडडी ही इुष्टा हद बाप्वेतप्ड भी है ।" 
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२१३ 


५». २४६ 


रच 
२४३ 
रेश्श 
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श्पह 


(रे 
उहिनदुप्रों पर एक से एक बढकर प्रत्याचार होते रहते थे । हिंन्दुभों के शेप 
राज्यो के छोटे-मोटे शासको की चेतना शून्यवत हो गई । ये राजपूत शासक 
अपने पूर्दे पुरुषों के भाद्श को विस्पृतत करके मुस्लिप शासकों का प्रनुबश्ण 
कर विलासी बत गये । प्राचीन काल से चली भाई हिन्दुभों की वर्णे-व्यवस्था 
विकृत हो गई । पहले राजनीति सभी क्षत्रियो का धर्म था, किन्तु भ्रव वे इसे 
बस पपना धर्म सममते थे जिनके हाथ मे राजदड होता था । देश का विद्याल 
अनसपूह राजनीति से उदास हो गया ३ राजनीतिक चेतला का उसमें हतता 
अभाव हो गया कि वह यवन-शासको के भ्रत्याचारों को दैवों प्रकोप समभाकर 
सहत करती रहो। जनता मे सामूहिक इच्छा एवं प्रयल्ल का कोई लक्षण 


दृष्टिगोचर नहीं होता था । किसी नवीन प्रेरणा के द्वारा ही जनता क्रियाशील 
हो सकती थी । 


मृगल्यो के घागमन ने देश को राजनीति मे एक नये भ्रध्याय का सूत्रपात 
किया। भारत में मुगल राज्य की भोव डालने दाला बावर स्वय सैनिक दासत 
के रपान पर सम्य प्रशासत-ब्यवस्था की स्थापता का इच्छुछु था । इस नवीन 
राज्य-य्यवस्था बी वास्तविक नींद चाद़े बाद में महान्‌ प्रवादर केः द्वारा परी 
हो, बिन्दु उप्तका पूर्व॑रूप मध्यवर्ती काल के दोरशाह सूरी जैसे महात्‌ शासक के 
दासत काल में स्पापित हो चुका था । इस दृष्टि से भकवर का महत्व सर्वापिक 
है $ उसते उस समय, जबकि धर्मात्थता की मद्गाब्याधि मारत वो ही नहीं 
समस्त विश्व को प्रीड्षित जिये हुए थी, सम्पदाय हीन राष्ट्रीयता भी नोति 
पपनायी थी। सारे मुस्लिम राज्यशासन में पहली बार धासन में हिन्दुधो का 
सहयोग प्राप्त दिया शया | प्रदवर ने श्पनी सम्पूर्ण प्रजा बी सदूभावना प्रष्त 
करने बड़ सराहनीय प्रथान गिया । उसने सभी धर्मों के प्रति ऐसी उदार मीति 
भपनाई जो भारत में मुरिलम धासन के इतिहास मे ध्पना भसाघारण पहत्व 
रणती है। उसके धासनरास में प्रजा वो पहले जौ ध्रपेश्चा भ्रषित् गुरक्षा 
मिली। भाषिर दृष्टि से भी प्रजा बी दशा में सुधार हमा। तत्वालीत 
प्रोमिक ह्वर्तजता सो ऐतिहासिश चस्तु है 4 संगीत, साहित्य घौर इुसा थो भी 


( छवे 


गषतों का शावत्रा मे कए सके । इस राजपूत खागाप्रों बी दृष्टि भी इतती 
सीधित थी हि के दबतों के इत धाकसशों के भरी परिष्रामों के वियय में भी 
कुछ रहीं सोचो थे । घनेक बार पुद्ध की खाने के वर्माव्‌ मी मुहसई गौरी 
कै जश धषृक शीररशथज सहातू बीर हु बरररय साहगी पृष्दीराज बौड़ात को 
गतु १११३ ६० में दर्शार कर दिल्ली में यत्रत-शागत का ऊैस स्थाटित कह 
दिया, हश भी इत शाजप्र राजाप्रों के नेड यरद ही रहे । का घंदते ही वर्ष 
उत्तर भारत का गर्व प्रशिद शागक जपबरर भी मुहस्म३ गौरी डाटा पराजित 
हो गया । इत दोनों धमारशाती शासकों जी परागप ने शाजपूत श्ाप्रों को 
बू्णतया हताश कर दिया । घद वहाँ टेसा कोई शासक ने रहा जो बबतों के 
आकगणों गा दृशवापृर्ंक शामता कर सकता । सत्‌ ११६७ ई०» में बम्ल्यार 
सिसजी मे बिहार पर घातमण दिया भौर वहाँ के बौदवविद्ारों एवं पुस्तको- 
सर्यों वो मष्ट करके बंगास तक इस्साम का झंडा फ़्रा दिया! इस प्रतार 
दारहवीं हताब्री का घंत होते-होते भारत में मुसलमानों का शासन स्थापित 
हो गया घौर हिन्दुप्रों की राजनीतिक सत्ता भंग हो गई। 

इसके पश्चात के यदि सुस्लिम-शासन के इतिहास के पृष्ठों पर एक दृष्टि 
डाली जाय तो हमें एक ऐसे कठोर सैनिक शासन के दर्शत होगे जिसका कार्य 
जनता से मतमाता कर वसूल करने, घामिक धत्याचार करने, आाषिक-शोपण 
करने तथा प्रपनी शक्ति बड़ा कर राज्य वित्तार करने के प्रतिरिकत प्रन्य कुछ 
मे था। भारत में मुगलों के भागमन से पूद सन्‌ १२०६ ई० से सन्‌ १५२६ ६० 
शक भर्थात्‌ ३२० वर्ष तक गुलाम, खिलजी, तुगलक एवं सैयद झौर लोदी वश 
के सुल्तान राज्य करते रहे 4 इस काल की राजनीतिक पव॑त्या सुव्यवस्थित 
नहीं कही जा सकती । इस शासन को प्रजा का शासत नहीं कहा जा सकता॥ 
इस काल के मुस्लिम शासक धषिकतर विलासो, भयोग्य भौर निरूम्मे थे। 
उत्तराधिकार भादि का कोई नियए उस समय दृष्टिगत नही होता । भाये दिन 
राज्य सिहासन के लिए संघर्ष होता रहता था, थोड़े-थोडे समय के बाद धासन 
बदलते रहते ये। दलवन्दी धोर पड्यंञों का स्थात-स्थात पर बोल बाला था । 


(कोओ 
'हिल्दु्ों पर एक से एक बढकर प्रत्याचार होते रहे थे । हिन्दुप्ों के दोप॑ 
राज्यों के छोटे-मोटे शासकों को चेतना धून्यवत हो गई । ये राजपूत 'शासक 
अपने पूर्व पुरुषों के आदर्श को विस्मृत करके मुस्लिम शासकों का अनु्करण 
कर विलासी वन गये । प्राचीत काल से चलो झाई हिन्दुप्ों को वर्णेल्यवस्था 
विकृत हो गई । पहले राजनीति सभी क्षत्रियों का घ॒मम था, किन्तु भव वे इसे 
इस भएना धर्म सममते थे जिनके हाथ में राजदंड होता था। देश का विशाल 
आनरमूह राजनीति से उदास हो दया | राजनीतिक चेतता का उसमे इतना 
अभाव हो गया कि वह यवन-दामकों के झत्याचारों को दैदो प्रकोप समभकर 
सहन करती रही। जनता में सामूहिक इच्छा एवं श्रयत्त का कोई लक्षण 


दृष्टिगोचर नही होता था । क्सी नवीन प्रेरणा के द्वारा ही जनता कियाशील 
दो सकती थी । 


मुगलों के भागमत ने देश बी राजनीति भें एक मये भ्रध्याय का ग्रेजपात 
किया। भारत में मुगल राज्य को नीव डालने वाला बावर स्वय सैनिक शासन 
के स्थान पर सभ्य प्रशासन-ब्यवस्था की स्थापना का इच्छूक था। इस नवीन 
राज्य-थ्यवस्था दी वास्तविक भीव चादे बाद में महएनू भकवर के द्वारा पड़ी 
हो, तिन्‍्तु उसवा पूर्दूप मध्यवर्ती शाल के शेरणए सूरी जँसे महान्‌ ए्एक के 
दारन बाल प्रे स्पापित हो चुका था। इस दृष्टि से प्रववर का महत्व सर्वाधिक 
है । उसने उस समय, जबकि धर्मास्षता को महाव्याधि भारत वो हो नहीं 
समस्त विश्व वो पौड़ित किये हुए थी, सम्प्रदाय होन राष्ट्रोयवा बी नीति 
पपनायी थी । सारे मुस्लिम राज्यधासन में पहली बार शासन में हिन्द्रपें दा 
सहयोग प्राप्त किया शया । धकवर ते धपनों सम्पूर्ण इजा को सदुभावता प्राप्त 
करने का सराहनीय प्रयास जिया । उसने सभी धर्मों के प्रति ऐसी उदार सीति 
प्रपताई जो भारत में मुस्लिम दासन के इविहृए्स में क्षपना फ्रमाघारण महत्व 
रखती है। उसके दासनषात मे प्रजाओो पहले थे भधपेक्षा गधिक यथुग्क्षा 
फिली। ध्राधिक दृष्टि से औ प्रद्ा बी दशा में सुषार हुपा। हलालीन 
पाधिक इवतेत्रता हो ऐतिहागिक वस्तु है। संगीत, साहित्य घौर इला को मी 
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ह्री-पटहात घाते हुए | लिखी का धरिकात बैफाक साहित्य इसी कात दें रत 
पी # घकवर के बैपटक घटित के आधोगर कर्पायों को सरधाण हर गाधिक 
धाहइेदा! इचत की + हदतपापों मे बड़े दर दिकने को उस रह्च आठ 
भवर कं दियों को शरेर उसने घाताते की बैप्टा की, किस्पू बह कतता हि. उ5 
गंदे जे शिरी गादिय शो घडया का बरक्षरा बात था. स्पावमदत रही है। 
प्ररगए ते ८शश्व ही इत करियों को झदताते थी सेच्टा ३१, पर इठ कवियों के 
शरद ही पणके ईमर बा विरग्टार हिया। दे हो उस सीनामप दरोगा के 
दर्म भर थे जिगरी मधुर सू्ि मे जतेगा के हृदय को घात्दोवित कर दिया 
एा। भगरात की हैपा के शम्मुथ भा इत भरत कवियों के तिए ए४ 
शप्नाद वा शेमप बा मूत्य रखता था? इसीसिए लो एए भस्‍्ताऊपि ने घरदरः 
ही शो यह पार दुरगा दिया बा--सग्तत कहा सोदरों हाँ 
इस गवियों के बास्य को तो जलता के द्वारा श्ररेणा धाप्त हुई थी, सआड 
बेः विषय में तो यही समझता चाहिये हि बह प्रृकेवर्ती शासकों की भौति बाघा 
शत बर नहीं राषदा हुपा था। प्रतः ये कवि जनाश्ित ही ये, सम्राटाबित नहीं 
इतर सध्य जनता वो ही प्रभावित करना था, सम्राट को प्रमावित्र कर उससे 
भुछ चांदी के टुवड़े प्राप्त कर खुस धौर ऐसवर्य ये निमसस्‍्त रहना नहीं था । 
अक्वराज सूरदास भो इन्हीं कवियों में से एक ये । वे सन्‌ १४७६८ ई० के 
लगभग पैदा हुए ये भौर भक्बर के सुव्यवस्पित राज्यलाल में जीवित थे । वे 
भी एक ऐसे ही मक्तराज ये जिनका राज्य वैभव से कोई सरोकार नहीं था। 
कप्ण-भक्त ही उनके लिए सारे सस्रार का वैमद था। उनके लिए सारे संसार 
का वैमव भी कृष्ण की क्पा-प्राप्ति के सम्मुख तुच्छ था । वे ठो झपने यु य के 
अ्रतिनिधि कवि हैं । उन्होंने काव्य को प्रेरणा जनता ही मावना से श्राप्त को 
थी, झतः उतके अध्ययन के लिए राजनीतिक परिस्थिति से भी प्रघिक सामाजिक 
परिस्थिति का अध्ययन करना चाहिये 4 
सामाजिक परिस्यितियाँ 


हिल्दू समाज कालान्तर से अनेक जातियो, भनेक सम्प्रदायों तथा 


रू 
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अनेक वर्गों के रूप भें विभाजित चलाझा रहा है। भारत में मुस्लिम 
शासन की स्थापता होते पर हिन्दू-सत्ता का विनाश तो हो हो गया, 
साथ ही घर्म-मत्दिरों का विध्वस और तीर्थों की दुव्यंवस्था एवं पतन भी हो 
गया था 4 मुस्लिम शासकों ने हिल्दू-धर्म का जो तिरस्कार एवं प्रपमात किया, 
उससे हिन्दू समाज निशज्ञा के सागर मे डूब गया । वह नैतिक दृष्टि से भी कुछ 
चढित हो चला या। भय, धत्याचार तथा प्रलोमत के परिणामस्वरूप कुछ 
व्यक्तियों भौर जातियों ने भ्रपता धर्मं-परिवर्तत भी कर डाला। धर्मेपरिवर्तत 
का यह क्रम लगभग सम्पूर्ण मुस्लिम शासनकाल मे निरन्तर जारी रहा। 
मुस्लिम धासन के इस दी्ष काल में धर्म परिवर्तन भी भनुमानित सख्या वास्तव 
में बहुत थोदी प्रदीत होती है। इतने दीर्वे समय में इतता थोड़ा परिवर्तन 
चस्तृतः एक भाइचर्य की बात है । भधिक धर्म परिवर्तत मे होने के कई कारण 
ये। सर्वप्रथम इस दृष्टि से हम वैध्णाव-भक्ित के देशव्यापी प्लान्दोलन का 
माम ले सकते हैं । इस धान्दोलन ने जनता के जीवन के लिए एक सार्थक 
सद्देश्य प्रदान किया परत्तु यह वायें परोक्ष रूप एवं भज्ञात दग से हुप्मा भौर 
हिंदुओं शी धरम रदा का से बड़ा उराय यही सिंद हुमा । इसके भतिरिक्त 
'हिन्दुमों को स्वयं भी स्वभावत्र: झपनी प्राट्म रक्षा के कुछ तात्कालिंक भौर 
स्यावहारिक उपाय सूर्दे । उन्होने स्वयं भी नेतिक पतन से भात्मरक्षा के लिए 
कुछ उपाय किये । उन्होंने मुखलमानों को उनके धर्म-नरिवर्तन के इस घृणित 
कार्ये मे सहयोग नही दिया । ये स्वभावतः घुसलमानों को तिरस्कार एवं पुरा 
की दृष्टि से देखते थे। वे यथपि शासक थे, किस्तु हिन्दुभो ने उन्हें मुलेष्छ बहकर 
अस्पृश्य धोषित कर दिया ; स्वय मुसलमानों को भोर से इसदा एक कारण 
था। वे भ्रपने हो तो महान्‌ थामिक समझते ये भौर दूसरों वो श्रपर्मी। वे 
हिल्दुपों सो उस समय शक नहीं मिल सजते थे जब तक कि वे मुसलमाव न बन 
जाएें । उन्होने रदपं धनेक धर्म-मठों के झनुयायी और दिवदि८ जादियों भे 
दिभक्त भारत निवासियों शो “हिन्दू' नाम से पुश्ारा । के 'हिन्द' का घय उसी 
प्रकार करते थे जिस भकार हिन्दू उन्हें 'म्लेष्छ' बह कर “मूलेक्छ' वा प्रधे 
करते थे । हिरदु इससे भी ऊपर निकले ४ उन्होंने इसकी ध्रलय रहने बी मनो- 
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बृत्ति को यहाँ तक भपनाया कि जो हिन्द एक वार किसी कारणवश्य भय से, 
प्रलोभन या भूल से मुसलमान हो गया, फिर उसे वापिस लेना भपने धर्म के 
प्रतिकूल समझा गया । हिन्दुओं के भात्मरक्षा के इन उपायों के फलस्वरूप 
उनकी जातियत संकोचवृत्ति भौर भी बद गई। छूम्राछूत, खानपान, घादी 
विवाह झ्रादि के नियम भव पहले से भी भ्रधिक कठोर हो गये । 

इस घृणामूलक मनोवृत्ति के भतिरिक्त तत्कालीन समाज कुछ भन्य 
कुप्रयाओं को महा व्याधि से भी पीड़ित था। हिन्दू-समाज में स्त्रियों की 
पराधीनता पहले से ही बढ़ी चली जा रही थी। बाल-विवाहों भौर विघवापों 
की संख्या दिन-प्रति-दिन बढ़ती चली जा रही थी। सती होते की प्रया की 
तूवी की घ्वनि निरन्तर तेज होती जा रही थी। इस समय की राजवीतिक 
प्रव्यवस्था, घार्मिक भत्याचार तथा विदेशी संस्कृति के प्रभाव ने स्त्रियों की 
हीनावस्था को भौर भी हीन बना दिया। मध्य भौर उच्च वर्ग में पर्दे की 
कुप्रया का प्रचलन हो गया झौर स्त्री धर रूपी जेल में बन्द होकर रहने 
लगी। मुसलमानों के यहाँ स्त्री को केवल भोग की वस्तु माना जाता था । 
हिन्दुम्ों पर भी उनके इस विचार का बहुत भ्रपिक प्रभाव पड़ा । उस समय 
जग हिन्दी-साहित्य नारी कौ छ्ोचतीयता का स्पष्ट परिचायक है । इस काल 
के सभी सन्‍्तों एवं महात्माप्रों ने नारी को भोग की ही वस्तु समझ कर उतवी 
घोर निन्‍्दा वी है। उन्होंने पुरुष को शिक्षा दी है कि उसे नारी से प्रलग ह्दी 
रहना चाहिये । इसी में उस का वल्याए है। इससे भलग रह कर ही बह 
भगवान्‌ भी सच्ची मकित कर सकता है। महात्मा कवीर ने तो यहाँ तक हढ़ 
दिया है-- 

तारों को भाई परत पक्‍न्धा होत भुजंग। 

कबिदा तिनकी कौन यति, तित मारों को संग ता 

इसी प्ररार उस समय के सन्‍्दों एवं महात्माप्यों ने धन-वैमद के प्रति 
उपेक्ा घोर त्याश गा भाव रखने का उपदेश दिया है । 

शास्तविक मात तो यह है कि उस सनय की प्ररिर्थितियों ने वैराप्प-मावना 
का प्रचार बदूत भदिद बड़ा दिया या । धर्म भौर कर्म सब संझूवित हों भले 
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थे। भनुष्य को भ्रपता सांसारिक जोवन भत्यधिक उद्देशयहीन एवं निरपंक 
प्रतोत हो रहा था। सामाजिक जीवन सर्वेथा लुप्त हो चला था। जैन झौर 
बोद़ घ्मे के प्रमएभिक्षु-जीवन तथा धंकराचायं के मायावाद के श्रमाव से 
बैराग्य की भावता को ही सर्वेश्वेष्ठ भादर्श माना जाने लया था। इस काल के 
विदेशी झाकमण, कुशासन, भव्यपस्था एवं भराजकता के कारण उत्पल्त भरक्षा 
की भावना ने इस वेराग्य की मावना को भौर भी उत्तेजित कर दिया । इस्लाम 
की कट्टरता से इसे झौर भी श्रोत्साहन प्राप्त हुआ । परिरामस्वरूप धर्माचरण 
का भर्य भःमन्त संकुचित हो गया भौर मनुष्य का भाचरण व्यक्तिगत हो 
गया । वह सदाचार, उदारता, निश्छलदा भौर संदृदयता का व्यवहार भ्रपने 
चरम फा भय समभने लगा। सत्यवादिता, भरद्दिसा, प्रतिश्ञापालन, शरणागत- 
बत्तलता प्रादि उसके नैतिक भादर्श बन गये, ढिन्‍्तु उसके ये भादर्श व्यक्तिगत 
भातररण से ही संबन्धित ये । भ्रतः कमी कभी इनसे समाज की बड़ी भारी 
हानि हो जाती थी। इस काल के इतिहास से भनेक उदाहरण इस तथ्य की 
धरष्टि के लिए प्रस्तुत किए जा सकते हैं। भारत के प्राचीन काल का इतिद्ास 
साक्षी है कि धर्म का सामाजिक हूप जनशिक्षा का प्रदलतम माध्यम रद्य था । 
इस समय के समाज को क्लोचनीय भ्रवस्था ने इस साधन को दो नष्टप्राय फर 
ही दिया, साथ ही शिक्षण की भन्‍य सस्वाएँ भी समाप्त कर दीं। समाज का 
निम्न वर्ग तो पहले से ही शिक्षा से वंचित चला भा रहा था, परन्तु इस काल 
की दुव्पंवस्था ने उच्च भौर मध्य वर्ग के शिक्षा-प्रदण में भी भसुविधायें 
छत्पन्त कर दीं। परिणाम यह हुभा कि समाज की सास्द्तिक धोर साहित्यिक 
प्रगति के भार्ग में बाघाप्रों के पएदंत उपस्थित दो गये । कहने का तात्पयं यह 
है कि सामाजिक दृष्टि स्रे इतिहास का यह राल घोर शंघकपरपूर्ण था, 
किन्तु घोर निराशा एवं झन्धरार के इस सामाजिक वातावरण में भी प्रामीण 
एवं जातीय पंचायतों के रूप में घरेलू दंग वी सामाजिक्ता का दीप टिमटिमा 
रहा था । इसका सगठन इतना परिपूर्ण एवं स्वादलम्दी था कि इसका 
ध्यक्षित सम्पूर्ण समाज भौर राजनीठिक शझासत की प्रोर से ही पूर्ण रूप से 
उद्यासीन रहने मे समर्य था। भारतोय समाज के ऐसे ही खंगठन भाषुनिक 
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बात के धारस्म तर सुरक्षित रहे । इन्हीं के झारा धवेड़ भयहूर उपदुदतों 
के भीघ ध्यक्िति को वित्रास करने वा गुभवसर प्रदात होता रहा है। 
भक्दित-प्रन्दोलन का विकार 
डक सामाजिक एक राजनीति परितियतियों के दीच प्रक्ति-भ्रायोचन 
भा विगस हुप्रा ) इस प्रास्शेतन के द्वारा शत्कासीन समाज के प्रतेक दोर्षों 
एवं दुर्बततामों को सुधारने का स्तुत्य प्रयास किया गया। इस प्रान्योलन को 
पूर्०ो रूप से समझने के लिए उससे पूर्व की घामिक परिस्थितियों पर विहंग- 
दृष्टि डालना झनिवायं प्रतीत होता है। अप्णाव-मक्ति के ब्यापक प्रचार से 
पूर्व उत्तर भारत में शव भौर घाकता मतों की तूती बोल रही थी। वासुरेव 
मत्िति के रूप में यद्यपि यह वेष्णव-धर्म इतिहास के स्वरयुग गुप्तकाल में 
ही संगठित हो चुका था, तथा रामायण, महामादत तथा डिलने ही पुराणों 
को वैध्णव रूप दिया जा घुक्ा था, तयारि झ्म्मी उठे उत झक्तियों की 
भावश्यकृता थी जो उसे शाँति अ्दात कर सके । गुप्तकाल के पश्चात्‌ लगमंग 
६०० यर्ष तक भर्यात्‌ १२०० ई० तक तांत्रिक विधारघारा वा नगाड़ा बहुत 
जोर से बजता रहा । बौद्ध धर्म अत्यन्त हीवादस्था को श्राप्त हो गया था। 
हो, उसके बाद के परिवातित रूप महायान, वझयात तथा सहजयान प्ादि 
सम्प्रदाय पब॑ भी लोकप्रिय बनने का प्रयास कर रहे ये । जैत-धर्म भी लगभग 
नष्टप्राय हो चला था। यह केवल पश्चिमी मारत में शेष रह गया या। 
वैष्णव-धर्मं की दशा तो इन सभी के सामने कुछ नहीं दिखाई देंती थी। 
तांत्रिक विचारधारा मे उस समय सभो घर्मों को कुछ-न-कुछ प्रभावित किया । 
. वैष्णव धर्म पर भी इसका प्रभाव पड़े दिना ने रहा। किन्तु ठीक इसके 
विपरीत शिक्षित समाज पर भद्वैतवाद एवं मायावाइ बा भी गहरा प्रमाव था। 
दोनों विचारधारायें एक दूसरे के बिल्कुल विप्देत थीं। एक यदि मोगवाद 
की पक्‍्रन्तिम सीढ़ी पर चढ़ा हुआ था तो दूसरा वैराग्य का श्रवल पोषक था। 
इस प्रकार एक भोर शव, धाक्त घोर बोद धर्म के मंत्रयाने, वज्ञयात, सटजयान 
और सिद्ध-सम्प्रदाय विकसित हुए तो दूसरी झोर धंकराचार्य के व्यापक प्माव 
5७ भिक्षु-संघ के धतुकरण पर विरक्तों के दल के दल उत्पत्त कर दिये । 


| कै $ 

+पंह ब्रह्मास्मि' का मत्र बोलना उध्त समय का एक फेशन बन गया था। 
इस प्रकार स्प्ट है कि मध्ययुग के आरम्भ में धामिक क्षेत्र मे सुधारवाद को 
मनोवृत्ति लक्षित हो रही थीं। 

इस समय भारत में मुस्लिम धर्म और सस्द्ृृति का प्रवेश हुमा । 
मुसलमान विजेता थे, धन लोलुप ये भोर घर्मान्ध थे । भ्रतः इन्होने भारतीय 
घमे एवं समाज को हेय दृष्टि से देखा। कुछ मुसलमान ऐसे भी से जिन्हें 
विचारशोल, उदारमना शौर साधु व्यक्ति कहां जा सकता है। ये मुसलमान 
सूफी कहलाते थे । इन्होंने भारतीय भ्रद्वेतवाद भौर मुस्लिम सर्वेश्वरवाद में 
कुछ सामंजस्य बिदाने का प्र यत्त किया । इससे कुछ हिल्दू इस्लाम कौ झोर 
अभ्रवश्य भाकपित हुए होंगे, किन्तु इनकी संख्या कुछ अधिक नहीं हो सकती 
थी। हाँ, इसका एक सुन्दर परिणाम पवश्य हुप्रा । दो विरोधी जातिप्ों ने 
एक दूसरे के धर्मों को समभने का प्रयास किया । कवीर जैसे सन्‍्तो ने इन दोनों 
धर्मों मे एकता डिठाने का स्तुत्य प्रयाझ्ध किया, किस्तु कबीर स्वय अशिक्षित 
थे भर किसी स्‍भमिजात वर्ग के मही थे, प्त: उनका प्रभाव शिक्षित एवं उच्च 
वर्गों पर थे पड़ सका। कबीर जैसे सन्‍्तों का कुछ भ्रप्िक प्रभाव ते पड़ने के 
कुछ प्रोर भी कारए थे । प्रथम तो यह कि निराकार हां की कल्पना ही 
भत्यन्त दुरूह थी | दूसरे, उसकी प्राप्ति के साधव हठयोग, सहजसमाधि, 
'रहस्थात्मक भक्ति भादि सुगम साधन नही थे । तीसरे, इसमें व्यक्तिगत साधना 
पर प्राधारित विधानों के कारण भरहंकार, पाखंड एवं झाडम्दर प्रवेश पा गये 
थे। इस प्रकार तत्कालीन जीवन उद्देश्यहीत बना हुप्रा या। ज्ञान भौर कर्म 
का माय भत्यन्त दुर्लभ था। परस्पर विरोधी विचारो का संघर्ष निरन्तर जारी 
था) घामिक दोत्र मे चारों ओर झन्धकार मे एक भमर ज्योति दिखाकर जनता 
जा भा्ण निदर्शन किया | देश की एक ऐतिहासिक शझावश्पक्ता इसके प्रचार 
द्वारा पूरी हुई १ 
घामिक परिस्थतियाँ 

जिस समय उत्तर भारत बौद्ध षम के रण भे पूर्णतया रगा हुआ था, उस 
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रामय दक्षिण भारत में आगवत थर्म के रूए में वैप्टाव-मक्ति का रंग भी जमते 
तगा था। ईसा की पाँचवी-एटी इताम्दी में दक्षिण में आलवार भक्तों की 
परम्परा प्रारम्म हुई भौर नवीं क्षताग्दी सके चलती रही । इन झालवार भक्तों 
क्के तामिल भाषा में चार हजार भावपूर्श गीत पाये जाते हैं जिनमें इन्होंने 
बागुदेव या नारायण के प्रति एकांतिक प्रेम-भक्ति को बड़ी तत्लीनता के साथ 
प्रकट किया है। किस्तु तत्वाल्लीत स्थिति में जबकि धकराचार्य के श्रद्वं तवाद, 
मायावाद भौर वैराग्यवाद का देशव्यापी प्रचार था, इन मतों की समर्पण- 
युक्त एवांतिक भक्ति का जिसके इप्टदेव साकार थे, व्यापक रूप में प्रचलित 
होना भ्संभव था । पश्राध्यात्मिक विचारों के क्षेत्र में पहले मक्ति-या्ग को प्रशस्त 
करना स्‍श्रावश्यक था। जब तक भक्ति धर्म को दार्शनिक एवं शास्त्रीय आघार 
प्राप्त न हो जाय, तव तक शंकराचार्य का तकंसम्मत एवं सर्वस्वीकूत झद्॑ त- 
सिद्धान्त का खंडन किस प्रकार मान्य हो सकता था। भक्तितःसम्पदायों के 
प्रवर्तक भ्ाचार्यों की समर में यह दात झा गई । झतः उन्होंने कसी न किसी 
अंझ में अरद्व॑ त सिद्धान्त को ग्रहण किया, किन्तु साथ ही उनकी ऐसी ब्यास्यायें, 
प्रस्तुत कीं जितसे जीव भौर ब्रह्म में प्रेम-सक्ति का संबंध कल्पित हो सका । 
दक्षिण भारत के भाषायों को ही यह ग्रौरव प्राप्त है । नायमुनि, यामुनाचार्य, 
रामानुजाचार्य, निम्वाकरतायं, मघ्वाचायं, वललभाचाय॑ झादि आाचारयों के नाम 
इस विषय में विश्येप रूप से उल्लेखनीय हैं। इतमे भी भन्तिम तीन पाचायों 
का स्थान बहुत महत्वपूर्ण है / इन झाचायों की भक्ति वैसे तो १२वीं शताब्दी 
में ही भारम्भ हो गई थी, किन्तु मक्ति का व्यापक प्रचार रामानुजाचाय के 
दार्शनिक सिद्धान्तों के भाघार पर रामभक्ति का देशव्यापी प्रचार करने वाले 
गुरु रामानम्द के आविर्भाव के पद्चात्‌ ही हो सका। कवीर झौर तुलसी दोतों 
सम्भवतः इन्ही के प्रनुयायी थे; कृष्णमक्ति का प्रचार करने वालों में वल्लमाचार्य 
का स्थान प्ग्गगण्य है। यद्यपि कृष्ण-मक्ति का प्रचार भी १२वीं शताब्दी से 
ही हो रहा था, किस्तु इसको भी लोकप्रियता १५वीं शताब्दी से पूर्द प्राप्त नहीं 

हुई । दुष्ण-मक्ति कय भ्धिकाँद प्रचार उन मकक्‍तों के द्वारा हुमा जो वल्लमा- 

* भोर चैतन्य के समय में हुए; भयवा १६वीं दाताब्दी में सली सम्प्रदाय के 
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प्रवर्तक स्वामी हरिदास ऊँसे भक्तों द्वाएः हुप्न। मक्‍्तराज सूरदास का जन्फे 
१५दी शताब्दी के भ्रन्तिम दिनों में माना जाता है भौर स्वर्गवास १६वीः 
शठाब्दी के भ्रन्तिम दिनों में , सहाकवि सूरदास इन भक्तों में प्रत्येक दृष्टि से 
झप्रगण्य हैं। सूरदास श्री पल्लसाचाए के पुष्टि मागें के ही धनुयायी ये ( वैसे 
हो “भष्टछाप' मे बल्लमाचायें द्वारा परमस्तन्ददास, कु भनदास, क्ष्णदास, सूर- 
दास तथा वल्लभाचार्य के पुत्र बिदुलनाथ द्वारा सम्मिलित घतुभुजदास, नन्‍्द« 
दास, गोबिंद स्वामी तथा छीतस्वामी आठ कूष्ण भवित क॒वि हैं, किन्तु इन सब 
में सूरदास का स्थान सर्वोपरि है । 

प्रश्न २--उपलब्ध साप्तप्रो के श्राघार पर सूरदास के जोवत वृत्त पर 
प्रकाश शलिये ॥ 


भारतीय ऋषि एवं महात्मा प्राचीन काल से ही भक्त, परोपकारी, ज्ञानी 
एवं बैरागी रहे हैं। उनके माम को लोकप्रियता भयवा यश्ञ प्राप्त हो, इसकी 
बिन्‍्ता उन्होंने कभी नही की । प्तः कुछ रचना करते हुए भी वे भ्रपता परिचय 
न दे सके। ध्रात्म-प्रदर्शत की भावना से वे कोसो दूर थे। वास्तव मे वे तो 
प्रत्यक्ष से नहीं, परोक्ष से प्रेम करते थे । वे भपने भाराध्य देव वी गाया गाते- 
गाते उनके प्रेम में इतने निमग्न हो जाते थे कि उन्हें भपने विषय में कुछ 
कहना याद ही नहीं रहता था भौर थे भपने विषय में कुछ कहने की वे ग्राव- 
इयकर सपभते थे। फलतः इनके जीवन वृत्त के विषय मे प्रामाणिक रूप में 
शुछ भी बहता बड़ा कठिन हो जाता है ठीक यही बात महात्मा सूरदास के 
जीवनदूत के सम्बन्ध में चरितार्भ होती है १ 

किसी भो भवि वो जीवनी के सम्बन्ध में जानने के लिए मुख्य रूप से दो” 
साधन भ्रयोग में लाये जाते हैं--- 

(१) भन्तः सादय 

(२) बाह्य सातय | 

प्रन्तः सावय से तात्पर्य उस सामप्रों से है जो स्वयं कवि द्वारा झपती रच- 
नापों मे परोक्ष या प्रत्यक्ष रूप में कही गई है। बाह्य सादय के झन्तगंठ उस 


( १६) 


समय दक्षिण भारत में भागवत धर्म के रूप में वैप्साव-मकित का रंग भी जमने 
छगा था। ईसा जी पाँचवी-छठी शताब्दी में दक्षिण में प्रालवार मतों की 
परम्परा प्रारम्भ हुई धौर नयीं धताग्दी तक चसती रही ॥ इन भालवार भवतों 
के तामिन्त भाषा में चार हजार भावपूर्ण गत पाये जाते हैं जिनमें इन्होंने 
वासुदेव या नारायण के प्रति एकांतिक प्रेम-भवित को बड़ी तक्‍्लीनता के साथ 
प्रकट किया है। किन्तु तत्कालीन स्थिति मे जबकि शकराचार्य के श्र वाद, 
मायावाद औौर वैराग्यवाद का देशबव्यापी प्रचार था, इन भक्तों की समर्पण 
युक्‍त एकांतिक भवित का जिसके इप्टदेव साकार थे, ब्यापक रूप में प्रचलित 
होना प्रसंभव था। भ्राध्यात्मिक बिचारों के क्षेत्र में पहले भक्ति-गार्ग को प्रधस्त 
करना प्रावश्यक था । जब तक भक्त धर्म को दाझ॑॑निक एवं शास्त्रीय प्राघार 
प्राप्त न हो जाय, तब तक दांंकराचायं का त्कंसम्मत एवं सर्वस्वीकृत प्रद्व त- 
सिद्धान्त का खंडन किस प्रकार मान्य हो सकता था। भक्ति-सम्प्रदायों के 
भ्रवरत्तक प्राचार्यों की समझ में यह बात भा गई | भ्रतः उन्होंने कसी सन किसी 
अंश में भर््ट त सिद्धान्त को ग्रहण किया, किन्तु साथ ही उनकी ऐसी व्याश्यायें, 
प्रस्तुत की जिनसे जीव झौर ब्रह्म में प्रेम-मवित का संवेध कल्पित हो सका । 
दक्षिण भारत के भाचार्यों को ही यह गौरव प्राप्त है । नायमुनि, यामुनाचार्य, 
रामानुजाचायं, निम्वार्काचायं, भध्वाचायं, वल्लभाचायं पादि झाधायों के नाम 
इस दिषय में विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। इनमें भी पनन्तिम तीन प्राचायों 
का स्थान बहुत महत्वपूर्ण है। इन झाचायों की भक्ति वेसे तो १२वीं इताब्दी 
मे ही भारम्भ हो गई थी, किल्तू भक्ति का व्यापक श्रचार रामानुजाचार्य के 
दार्शनिक सिद्धान्तों के भ्राघार पर रामभक्ति का देशब्यापी प्रचार करने वाले 
गुर रामानन्‍्द के आविर्भाव के पदचात्‌ ही हो सका। कबीर श्र तुलसी दोनों 
सम्भवतः इन्ही के झनुमायी थे। कृष्णभकित का प्रचार करने वालों में वल्लमाचार्य 
का स्थान प्रप्रगण्य है! यद्यप्रि कृण-भवित का प्रचार भी १२वीं शताब्दी से 
ही हो रहा वां, किन्तु इसको भी लोकप्रियता १५वीं शताब्दी से पूर्वे प्राप्त नहीं 
हुई । रुष्ण-भवित का सधिवाँझ प्रचार उन भक्तों के द्वारा हुमा जो वल्तमा- 
खार्य भ्ौर चंतन्य के समय में हुए; भयवा १६वीं शवाब्दी में सखी सम्प्रदाय के 


( १६ ) 


प्रवर्दक स्वामी हरिदास जैसे भक्तों द्वारा हुआ। भवतरोज सूरदास का जन्म 
१५वीं शदाब्दी के भन्तिम दितों मे माता जाता है भोर स्पर्गवास १षवींः 
दठाब्दी के अन्तिम दिनों में । भहाकवि घूरदास इन जकतों मे प्रत्येक दृष्टि से 
अध्रगष्य हैं। सूरदास थ्री वल्लमाचार्य के पुष्टि मार्ग के ही अनुयायी थे । वैसे 
तो 'भप्थ्छाप' में बल्लमाचायं द्वारा परमानन्ददास, कु मभनदास, क्ष्णदास, सूर- 
दास तपा बल्लगावार्य के पुत्र बिट्रुलनाप द्वारा सम्मिलित चतुभुंजदास, सन्द- 
दास, गोबिद स्वाभी तथा छीतस्वामी ध्राठ कृष्ण भक्तित कवि हैं, किन्तु इन सब 
में सूरदास का स्थान सर्वोपरि है । 


प्रइन २--उपछतब्घ छापप्रो के प्राधार पर सूरदास के जीदन वृत्त पर 
प्रकाश शालिये । 


भारतीय ऋषि एव महात्मा प्राचीन काल से ही भक्त, परोपकारो, ज्ञानी 
एवं बैरागी रहे हैं। उनके नाम को लोकप्रियता भ्यवा यश प्राप्त हो, इसकी 
डिन्ता उन्होंने कभी नही की । भ्रतः रूछ रचना करते हुए भी वे भपना परिचय 
न दे सके । भात्म-प्रदर्शन की भावदा से वे कोसो दूर थे। वास्तव में वे तो 
प्रत्यक्ष से नहो, परोष्ष से प्रेण करते थे । वे भपने झाराध्य देव की गाया गाते- 
गाते उनके प्रेम में इतने निमस्न हो जाते थे कि उन्हें भपने विषय में कुछ 
कि ही गही रहता था भौर वे भपने विषय मे कुछ कहने की वे झ्ाव- 
ता" समभत्ते थे | फलत: इसके जीवन दृत्त के. विषय मे प्रामारिशक रूप मे 
शृछ भी बहना बड़ा कठिन हो जाता है ठीक यही बात महात्मा सूरदास के 
डोदनवृत के सम्बन्ध में चरिताय॑ होती है। 
किसी भौ कवि को जीवनी के सम्बन्ध मे जानने के लिए मुख्य रूप से दो 
साधन प्रयोग मे लाये जाते हैं-- 
(१) भन्‍्त: साइय 
(२) बाह्य साइय । 
भन्तः साइय से तात्पयं उस सामग्री से है जो स्वयं कवि द्वारा भपनी रच- 
नो पें परोक्ष या प्रत्यक्ष रूप में कही गई हे। बाह्य साध्य के घन्तर्गत उस 


के! 


(२९ ) 


ऋरति के समय के शपा कूछ बाई के सेंसर कै कुपत॑ पी हैं जो उन्होंने उस 
कवि मे दियय में बढ़े है । कभी कभी ऋू सागरी विवस्त जतथुतियों से भी 
च्रापत हि जागी है। इस्हीं शापतों का ध्राघार सैहर सूरदास के जीवसवृत्त पर 
प्रामाणिक रूप में प्रकाश डालने की चेष्टा की जागगी । 
जन्मतिपि 

जस्मतिपि के दिपय में रद सूरदास जी से तो कुछ कहा ही नहीं 
है, उपका उत्सेष हिगी प्रस्प में भी नहीं है। विद, हाँ, 'मूस्थायबली' 
भौर 'राहित्य लहर” के एप-एक पद के भाषार पर विद्वानों ने इसके जत्म की 
मिल्ल-गिल्न तिवियाँ निरिषत भी हैं। दे दोनों पद ये हैं -* 

३. “गृद परसाद होत यह दरहैन सरसठ बरत प्रवीत 4 


जिव दिधान हैप कियो बहुत दिन सऊ पार नह लौत ॥/ 
“-सूरस्तारावली 


२० "मुनि पुनि रसन के रस लेल । 
इसने गौरी नर्द को लिलि, सुबल संदल देख ॥ 
मंद-मंदन मास छते हीत छुतीवा बार। 
मंद-संदन भनमते हैं दान सुत्ध भागार ॥ 
तृतोय ऋज़ सूकर्म जोग विचारि प्ूर नवीत! 


मंद-तंदनदास हित साहित्य-लहरी कौन ॥ 
--साहित्य-नहरी 
'सूरसारावली” के उप्युवत पद के भाघार पर सभी विद्वानू "सूरसारावस 


“की रचना के समय सूर की झाय ६७ वर्ष ठहराते हैं, किन्तु 'छाहित्य लहर 





के इस पद के “रसन” दाब्द पर बड़ा वाद-विवाद हुमा है । कोई /रसन' | 
अर्प रस से हीन भर्थात्‌ शून्य कह कर इस ग्रंथ का निर्माण काल सं० १६० 
निश्चित करते हैं। कोई रसना भर्थात्‌ जिद्धा वह कर उसके कायनिसार ! 
झंस्‍्या का वाची माव कर इसका रचना काल सं० १६१७ ढहराते हैं। श्र 


*. शर्मा रुसना का अर्थ उसके कार्यानुसार (स्वाद भौर वाकू) मॉतकर 


कक 


उसे २ का संख्यावाची मान लेते हैं झौर इस ग्रंथ का रचनानकाल स० १६२७६ 
निश्चित करते हैं। इस प्रकार इन दोती प्रयों के स्घताकात निश्चित कर लेने 
पर कुछ विद्वानों को एक बुद्धिमत्ता सूक्ी। इन्होंने इन दोनों ग्रंथों को एक साथ 
को रचना बना कर सूरदास जी का जन्म सवत्‌ १५४० ठहराया, किन्तु जब तक 
थे इस बात का प्रमाण उपस्थित म॒ कर दें कि ये दोदो ग्रथ एक साय कंसे लिले 
गये तब तक इस मत की स्वीकार नहीं किया जा सकता । 

श्री मलिनीमीहन सान्‍्याल का मत भी इस विषय में दर्शनीय है। उनवा 
कथन है-- है 

“चैतन्य महाप्रभु का जन्म ई० १४८५ (संबत्‌ १५४२) में हुआ था| 
षुछ प्रमाण भिले हैं कि महात्मा सूरदास का जग्म चेतन्थ महाप्रभु के जन्मः 
के १ वर्ष पहले हुआ था ।” 

इस भ्रकार सान्यात् जी द्वारा भी सूरदास का जन संबदू १५४०-४१ के 
निकट ही ठहरता है, किन्तु सान्याल जी ने अपने इस कथन का कोई प्रमाण 
नहीं दिया । 

इस प्रकार उपयुक्त दो झन्त.साक्ष्यो के झाधार पर सूरदास की जन्मतिथि 
निश्चित नहीं हो सकी । भव बहिसाक्ष्य के झाघार पर कुछ निश्चय करने का 
भ्रयल किया जाता है । 

पूष्टि-सम्प्रदाय में म में महात्मा सूरदास बल्लभाचार्य से दस दिन छोटे माते जाते 
हैं। श्री मोशुलनाय जी की “निजवार्ता' की 'सो श्नो भाचार्य जी सों दिन दसः 
छोटे हुते! पंक्ति इसका सबसे भ्रधिक प्राचीन प्रमाण है। दस दिन छोटे होने 
का उल्लेख कुछ भ्रन्य पुराने भक्तों एवं लेखकों ने भी किया है । डा० दीनदयाल 
गुप्त ने भी नाथढारें में यही खोज की है । श्री झाचार्य जी का जन्म स० १५३५ 
वैशाल कृष्ण १६ रविवार को हुमा था, भ्तः सूरदास की जन्मतिथि इस 
गणना के भाधार पर सं० १५३५ वेशाख शुबला ५ ठहरती है । बड़ौदा कलिज 
के प्रोफेसर थी भट्टजी का विचार भी इस विषय मे महत्वपूर्ण है। इन्होंने 
"प्राचार्य जी के जीवन-विषयक समस्त ग्रस्थों का भाघार लेकर उतका जन्म-संबत्‌ 
१४३० माना है। 


कक 


(+१) 


हक हद वि।77? के धा्दार करे हुए बेटी करता इषित शमकों हैं कि 
दुतराक $१ काल है ह फृ१३० छवया ० (१४० था इसी दग ब् के समय 


है क्री हू द। हो! । 
मभत्यापात 

झूुर्शात हे ऋापसपात ओ शग्दत्प में भी कुछ तिरिकत हप से 
महीं कटा जा गरगा) हुए विगात्‌ मषुण भौर घागदेंके बीच स्थित 
इसका! शाधक दाम को दतका जरम रपात बताये हैं, हिल्ये इसके लिए उतके 
बाय प्रषाशों का घशाक है / 'बरौणगी अंध्टावत की वार्ता के झनुसार 
को धगमिक प्माधिक प्रटए साता जौता है सूरदात जी हे को जन्म सीढ़ी नामक 
शाप में हुआ पा । सीढ़ी को कई विद्ात्‌ पहले सथुरा में मानते थे, पर झव 
सभी विठान एसी हिपति दिल्‍ली के प्रास मातरते हैं । विद्यनों का बहुमत 


'ग्रीदी/ के एश् में है । >सूर-निर्सेय' के रचणिता श्री. परीख भौर मोतल मरे 
यहुत ही प्रबल धाब्दों में इस पढ़ा का समर्थन किया है-- 
+ हम सूरदास कय जत्म-स्थान बिहलो के तिकथवर्तो सौही प्राम को मातने 
कै लिए विवश हैं ।” 
प्रति-- ० 2 
सूरदास के वंश-परिष्रय के सम्बन्ध में 'साहित्य-लहरी' का यह 


दुष्टव्य है-: 
प्रथम हो प्रपु जगाते भे प्रकट प्रवृभत रूप । 
ब्रह्मयराव विचारि ब्रह्मा राख नाम भत्रप ॥ 
तायु वंश अश्ृध में भो चन्द चारत नवीत ॥/ 
भूष पृथ्वीराज दोन्हों तिन्हें ज्वाला देश। 
त्तनय ताके चार कीमहों प्रथम भाप नरेस |! 
जरुसरे गुन घन्द ता सुत सोस घन्द सखूप। 


यौर चन्द प्रताप पूरन भयों प्रदूभृत कप ४” 
+दृयु-जगा' इनच्द विचारणीय है 


इस पद की प्रथम प्रंक्ति में अयुक्त 
फिल्न-भिन्‍न श्रत्तियों में यह भिन्‍्त-मिनन पाठान्दर से मित्रता है। ञ्ह्ीं 


ध 


(सह तः 


“बूथ जगाते' भौर कही 'पृथ जगत' रूप में यह दाूूद प्राप्त होता है। इसी 
वाठान्तर के कारण थी मिश्रवन्थु दबा नलिनीमोहनें सान्यास सूरदास को 
चम्द्वरदाई का गोजवाइक झज्ह कर उन्हें पाये गोजी... मर लेते हैं ॥ रुछ 
विद्ान्‌ 'जगात' का पर्य भाट लगा कर इन्हें माट कह देते हैं, किम्तू प० 
रामचन्द्र शुक्ल 'पृथु जगा” पाठ को ही मानते हैं भौर इसे गोत्र या जातिसूचक 
नहीं मानते । कुछ भी हो, इस पद के प्वुस्ार सूरदास जी चन्द्रबरदाई केः 
यहज ठहरते हैं । इसके भनुसार उसके छः बड़े भाई ये ठथा सूरदास सातवें 
सबसे छोटे थे। सर जार्ज प्रियसंत, एनसाइक्लोपीडिया ब्रिटेनि, मुन्दो 
देवीजसाद भादि विद्वान्‌ भी सूरदास को चन्द्रवरदाई का ही वशज मानते हैं। 
आगरे का 'एजुकेशनल ग्जट' तथा कल्याण का योगाक' भी सूर को 
चद्वरदाई का ही वश्ज मानता है। पं० हरप्रसाद जी शास्त्री नागौर 
जिवारी श्री मानूराम माठ के पास से प्राप्त हुई बद्यवती को प्रण्शरिक 
भानते हैं। 'साहित्य-लहरी' मे दी हुई बशादली नी परम्परा यद्यपि शास्त्री 
*जो को इस खोज की परम्परा से कुछ भिस्नता रखती है किन्तु इतना दोनों मे 
निश्यित है कि सूरदास जी चन्द्रवरदाई के दंशज थे ( “मविष्य पुराण” भी 
सूर को चन्द्रभट्ट वश का बताता है | 
इसके भ्रतिरिक्त एक मत भ्रौर भी है। गोस्वामी विद्वुलताथ के पुत 
ओोस्वामी यदुनाथ तथा विदृठलनाथ जी के भपने सेवक श्रीनाय भट्ट भौर इन्ही 
के समकालीन ग्रएणनाथ कवि ने सूरदास को स्पष्ट रूप से ब्राह्मएए बताया है । 
थे लेखक सूरदास के समवाज्ीन थे, अतः उपयुक्त विद्वानों की भपेक्षा इनके 
मत पर अधिक विश्वास किया जा सकता है। सागर विश्वविद्यालय से हिन्दी 
विभाग के प्रध्यक्ष नन्‍्ददुलारे बाजपेयी का कथन इस विषय में दृध्टव्य है--- 
“यदि सूरदाध को चन्द्रवरवाई का बंशह सातर काये तो चस्द्रदर्राई को 
था त्तो ब्राह्मण होतः चाहिये या सूरदास को भाट ; परस्तु दोनों ही दातें प्राप्त 
साक्ष्मों के भाधार पर तस्य पूर्ण नहीं लिद होतों ।” 
भत: निश्चित सा है क़ि सुरदार जाति से ब्राह्मण ये ५ वही कही बाहर 
इब्द का तिरस्‍्कृत रूप सै प्रयोग देखकर जो उन्हें ब्राह्मण मातने से विशेष 


95% ० 


हैं. 48 हैं 


कराते है. 2 कक कलर! चनरते ढ़ हुड़ पतन में ह भरत मैं जहर है: 
औररुर+ कि है ३-७ कौर हथन + न्‍++क्क के नी जह इटव करार के के रे। 
शुत्दांश के वि! 

इपटचत शुहशीन ओके लक ड4 आये मो करा भीतर गग्पापीं ईैगों 
है काते होड़ है. थोड़े क बहतॉल्कक हे होतओ गविपटणी 
है १ है । #॥ दरापरे प्रह्वीी 2 लावयर वियशी शत्रणशों मे 
हरे बुक दहशाह 4? ऋपप धवमद लिया वियता है। शगी ध्ापार पर 
कंधे सिपिःप्‌ धुए को €इरफ की रम्रती कर होड़! हवा शायर को उतहों 
लिख होता धार मे है। इक एवं मे शबराग को बैरागी कहां गंगे है। 
टर भी मात होते $ काएए। बैंशशी ही ये। था कुछ दितातों के रामशर्म 
को इतदा दिला आने में कोई गंकरेष नहीं किए है। शूर के जीइरएग पर 
विकार करने की पहू कयष्ट हो जाएं है हि ये प्रढवर के दरयारी कवि नही 
ये । दागी है घजुगार शूरशय घड्दर हारा दरणाद में गाते के विए बुनाये 
एदें थे । दा सूर रामदास कै पुत्र होते भौर सकबर के दरवारी ॥कि होते 
को धरदर को इग वार बुलाने की या धावर्यकता थी ? घतः स्पष्ट है 
[ह गूर के दिता बा मार रामदास नहीं था । 

दूं» शावूराम से थी मुस्थीराम एर्मा ने पं० हरप्रमाद शास्त्री द्वारा प्राप्त 
बंधायमी में सूर के पिता दा ताम 'रामचन्द्र” घोषित किया है भौर वैष्णायों 
में उसी का नास 'रामदास' प्रतुमानित किया है। एस भनुभान में से बड़ा 
दोष यह है कि मातूराम वाली वंधावली हो मप्रमाणिक है। प्तः यह भनुमान 
भशुद्ध भौर निराघार है । 

डा० हरबंससांल ने पने ग्रंथ 'मूर भौर उनका साहित्य! में इस मत वा 
खंडन करते हुए लिखा हे+- 

॥तत्काततीन इतिहास-द्रन्षों में सूरदास के पिता रामशास का उल्लेख होते 
सै पह धांति ग्लोर भी दढ़ हो गई। इसी को प्रभावित करने के लिए 
झालोचकों ने भनेक तक _दिए भौर हा० पोताम्वरदत्त बड़स्वाल ने भपने 
'धूरदास-छीवन-सामप्रो” में इसको पूर्ण रूप से परष्ट करके सिद्ध करने को 
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द्वेप्टा बी । इ० विषर्मन के भी पहो भूख की प्रोर झक्‍ढर के ताप रामदार 
दो हो शप्दण्टापी स्रदाश का (पिता घान लिया +/ 


आरतेन्दु-युग के प्रवर्तक दाबू हरिएबस्ट्भ के झनुगार इतरी वशादसी इन 
अबार है-+ 
बरद्मायव 


अुछ प्रजाति बंदधर 


लक आर जा 0 । 


राश गुणभचर्द ष्द 
प्रौपच्ण 
इीचइई 
बुछ प्रझाा दधपए 
कक 


त्शि 





पयू॒वपया ] दल | ] 
हशाचार परशराद घृरइ्ट अचार टेशइाद प्रयोषोाई शुर्यचरइ 
बह इृष्टाएन थी िशिशर कहीं है॥५ शक लाभ इंग शिष्य में ८टवक्ागी 
(रिदाज्‌ एवचचप कही हो ते, कर तर इस शिपएड हि धर टिल्ए तपते थे बच 
होती धरत जा रुफपत) ३ 
भेव्रहोतता 
हुते बहोत को शी 


हे 


बल है हि धादाश री छन्‍्त् 


3: हक 


ये। किन्तु वे झन्पे जन्म से थे अथवा वाद में हुए, इस विषय में 
विद्वानों के मुख्यतः दो वर्ग हैं । एक वर्ग इन्हें जन्मान्ध मानता है भौर दूसरा 
वर्ग यह मानता है कि ये जन्मान्ध नहीं थे, वरत्‌ बाद में झत्पे हुए । इस व 
के विद्वातों का तक है कि सूर के काव्य से हावों-भावों, जीवन तया घरीर 
सूक्ष्म व्यापारों एवं प्रकृति के विविध-क्रिया-कलापों का जो ययातथ्य बरसों 
मिलता है वह किसी जन्मान्ध से संभव नहीं है । इस तक का खंडन सूर क॑ 
जन्मान्ध मानने वाल्ले विद्वानों ने यह कह कर किया है कि कवि एवं महात्मामं 
को दिव्य नेत्रों से सब कुछ दिखाई दे जाता है। इसके ग्रतिरिक्त 'रामरसिः 
कावली' “भक्त विनोद” आदि ग्रंथों की कुछ पंक्तियों सूर की जन्मार्धता 
घोषित करती हैं। इनके समकालीन कबि थ्रीनाथ भट्ट, प्राणताय प्रादि भी 
उन्हें जन्मान्ध ही बताते हैं ।॥ थी मीतल जी ने अपने 'मूर निर्णय नामक प्रंप 
में कुछ ऐसे पद खोज फर उद्भुत किये हैं जिंकसे इनकी जन्मान्घता का स्पष्ट 
उल्लेख प्राप्त होता है। यदि इनके ये पद प्रामारिक सिद्ध हो गये तो यह 
विवाद संदा के लिये समाप्त हो जायेगा । 
इस विषय में बिद्रानों का एक तीसरा वर्ग भी है जो सूरदास को झन्धा 

नहीं, वल्कि काना मानता है । इस मास्यता का भाषार भीं सूर के धनेक पद 
हैं जिनमें से कुद्ेक ये हैं--- 

“प्रय हों साया हाथ विकानों । 

परवस भयो पसतू ए्यों रजु यस भर्यों न भीपति रानी ॥ 


ञ्द 7४ ६ ६ 

अपने ही प्ज्ञात ठिमिर में दिछरुपों परण दिकानों।॥ 

सूरदास की एक ध्राँद है, ताइ में कछु कानों॥” 
५ 4५ >८ ८ 

नेम, धर्म, दत, जप, तप, संजम, साथ संप महिं चीनों 

दरस भलौत, दोन इबंल प्रति, तिनको में बुष्र दोतों 
2८ 4 2८ > 

“४ श्ोचन साबित नह तेऊ। 

वि देखें कल परत नहीं डिनर, एसे पर कींरहीं घह हे ऊ । 
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जब तह पृष्ट प्रमाण नहीं मिलते, तंव तक निश्चित रूप से यह बताना 
बठित है कि गूर जम्मांघ थे, बाद भे भनपे हुए, भषवा एक भाँस ते रहित थे । 
सगता ऐंसा है कि सूरदास जन्मांघ पे, वयोकि भूर का भर्य ही विगतचु है। 
यदि यह कहा जाये कि वे बाद मे भी झन्धे हो सकते हैं. तो इस भनुषान में 
सब से मंडी शरुदि यह है कि सूरदास का सूर के प्रतिरिकत भौर कोई पहला 
लाभ नही मिलता । विल्वम्ंदतत फी कपा तो सुर के जीवनदृत्त से भन्‍्यया सिद्ध 
हो घुती है। 
प्रःरम्भिक जीवन तथा धुरु दीक्षा. « 
खद्दा जाता है कि सूरदास छः वें कोंप्रायु मे होंघर त्माण कर 
बसे गये थे और गाँव से बाहर जाट एक काटी में रहने हगे 
थे । जनश्रूति है कि उत्होंने छः वर्ष की ही भवस्था में भ्पने पिता 
की स्रोई हुई मुहरो का पता बतला दिया था जिससे इस विषय में उनकी 
स्याति चारों शोर फैल गई थी । रुछ दिनो के परचातू वे मथुरा चले भाये 
प्रौर यहाँ गऊघाट पर रहने लगे । सन्‌ १५१० ई० के लगभग यहीं उर्हें श्री 
इस्लभाचाय॑ का दर्शन-ताभ हुआ । भाचाय॑ ने जब इनसे कुछ पद सुनते की 
इच्छा प्रगट की तो उन्होंने मे दो पद सुताये :-- 
“प्रभु हो सद्द वतितन को टीको । 
झोर पतित सव दिवस चारि के हों तो जनमत हो को ॥? 
5 भू ५ ष्द 
“मो सम कौत कुटिल खपत कामी ) 
जेहि हन॒ दियो ताहि बिसारियों ऐसो कौन हरामी ॥” क्रादि 
$ इस पदों को छुनकर आचार्य जी वहुत प्रभावित हुए, किन्तु उन्हें सूर की 
दन्य मावनायें रचिकर नही लगी । उन्होंने [पादेश दिया--“सूर हु के ऐसो 
काहे को पिपियात है रछू भगवत--लोता बर्धन करि ॥/ 


उन्होने इसके पश्चात्‌ सूर को पुष्टिमागं में दीक्षिव किया और हृष्ण* 
सीता से ध्वगत कराया । 


$ आओ 


दोक्षा के पत्चात्‌ 

इल्लमाचायें सूर को अपने साथ गोंहुल से गये घौर वहाँ इसे 
नवनीत प्रिया के दर्शन कराये। यहाँ सूर में 'सोमित कर नदनोः 
सिए', जैसे प३ गाये ॥ यही पर श्राचाये जो ने भागवत की साई 
लीता मूर के हृदय में स्थापित कर दी। कूछ दिन यहाँ रहते के.परश्षात्‌ 
आघार्य जी सूर को ब्रज से गये भौर वहाँ मोदर्घन पर्वत पर हित थीताप 
जी के दर्शन कराये । यहाँ भी सूर ने उन्हें शुछ पद सुनाये । भाषाय॑ जी में 
प्रसन्‍न होकर सूर को इस मन्दिर का कीत-भार सौंप दिया। यहाँ सूरने 
श्रीताथ जी का की न शरते हुए सहस्त्रों परो की रचना की। सदर इतरी 
प्रसिद्धि सर्जत् फैस गईं । शत्रातीत महालू मुगल शासक घकशर मे भी इसमे 
मिलने की हच्छा प्रगट की । बहा जाता है हि यूर घ्ाजर से मित्ते भौए 
इसख्होते उसे भी ९ई पहई शुताये $ 

ब्पभाषार्य के निघत के परचात्‌ पृष्टि-गम्प्रशप का धाषरापत्क गोरबाणी 
डिद्वनताण ने ग्रहए0 किया । खदत्‌ १६०२ में इर्होगे घने साम्पराष के शत 
प्रे्ट दहिरों को एंकर 'प्रष्टणाए' की स्थापता की ॥ इत थाठों में सुरशाण 
जी शा रवान सर्पोष्च था। 

खबर १६१६ के शपशण सोरधामी दिहृटलमाय जी जब जगल्तापपृरी री 
दा्त! को हरे हो हुए को थी घपते शाच मे भपे ये। भार्ण में फ्राइताताए 
इईत पर थुर बी होप्व पी तुपसीद/स जी ते पट है + 


विघत 
अव्य मकप के नाव हैं सूरत का लिषत सकत्‌ भी ध्राति ही 


(ददाई इ*च है । १७ रशचट्ट रास टूट का अर शक हृग४े» में बताए 
धकशणक हे किक मर १६२० टहराँ हैं; थी शानयाख मी भी इतीजग 
है वचचर है। हो अकोराओ करवा कछ प्रधाहा के झापार पर बुहरा + 
के हक औटरिआ गहजा आपक है। #» 7६८० ५ शक शक औवित हरी 
श्क4 कप छोर हक हू हो आल है; अध्यरेत के भटए। 
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गृह-मंत्री पं० द्वारिकाप्रसाद मिश्र की खोजो से विदित होता है कि सं० १६२० 
में थी विदृढलनाथ जी ने रानी दुर्गावती से विवाह किया था। बया स्वामी 
'विदृठलनाथ भपने सम्प्रदाय के मद्मान्‌ प्रभावशाली भक्त सूरदास की मृत्यु 
के वर्ष में हो अपना विवाह रचा सकते थे ?े इसी प्रकार श्कवर को सूरदास के 
मिलने को इच्छा तानसेन द्वारा सूरदास का एक पद सुनाने पर हुई थी। 
तानसेन स० १६२१ में भ्रकवर के दरबार में आये थे। भत निश्चित है कि सूर 
और भकद्र की भेट सं० १६२१ के पदचात्‌ ही हुई और सूर स० १६२१ 
के पश्चात्‌ तक जीवित थे । 'श्रीमद्भागवत” के प्रखुभाष्य' की भूमिका में 
स्पष्ट है कि भ्रकबर संवत्‌ १६२८ में कार्शों गया या। हरिराय जो ने “वार्ता' 
की टीका में काशी में है सूर भौर प्कवर को « सूर भौर भकवर को मेंट होना लिखा है। भ्रतः 
सम्भव है कि सूर सं० १६२८ तक भी जीवित थे। श्री मीतल जीने सूर 
का सवत्‌ १६६० तक जीवित रहवा बताया है। किन्तु इतना तो नहीं, हमे 
श्री मीतल जी का यह मत मान्य हो सकता है कि सूरदास जी स० ३१६४० 
तक उपस्थित थे । 

इस प्रकार यह तो तिश्चित सा ही है कि सूरदास का निधन सवत १६२० 
में नही हुआ । उपयुक्त भनुमानों के झ्राघार पर उन्हें स० १६४० तक जीवित 
भाता जा सकता है । इसके पश्चात्‌ वे कव योलोक बासी हुए, यह निश्चित 
रूप से नहीं कहा जा सकता । 'चौरासी वैप्शावो की वार्ता' के प्राघार पर 
केबल यही कहा जा सपता है कि वे उस पद बी समाप्ति के भ्रनन्तर इस 
नश्दर शरौर को त्याग कर चले गये-- 

“खजन नेन रूप रस माते |" 

प्इन ९--सूरदास जन्म से झन्षे थे भझथवा याद में हुए, इस धाददिवाद 
चर प्रकाद डालिये । 

महात्मा सूरदास जन्म से ही भन्धे थे संधवां बाइ मे उतके नेत्र ज्योति- 
हील हुए, इस दिषय भरे दिद्ानो मे बड़ा मतभेद है। कुछ विद्ान्‌ इन्हें जत्म से 
ही भ्रन्धा मारते हैं भौर बूछ इन्हें बाद फे झन्घा हुआ बताते हैं ॥ एतता सभी 


( $० ) 


धातो हैं कि मे बाप में । धुत्गावर के दिए के पहढँ में इसडे घाषे होगे 
दर आर परोल क्रात होती है| दषा-- 
हमर हिय जाति के धत्क अड जाग से ।/ 
श्र है 4 रू 
“फूर हाभी कृटित शरव धाएे ।7 
रे १०4 श्र ८ 
लुप्त ती बहा तिदोरी बतत हू की हाति।! 
ह ]ु < भर 
"पुर हर धांपरो, मे हार परपी गाझे ।” 


ज् अर श्र रू 
कर शोर शूर दिदती करें, रुमहुत ही दक्षमत्ि रचत । 
करो मे फुए भो क्रप के, प्ह दिपंद कारत कबत ॥।/ 
९५4 4 ञ् कह, 
“स्रशस भंप प्रपरापी, शो ढाहे डिमरायो ।7 
> हु >्‌ र 
“ऐसो प्रंप भपम प्षिदेशी शोटति ध्रत शरे।/ 
है भर >< मु 
"'दुत्त-उत्त देक्त जरम पयो 
वा झूठी माया के कारण बहु दृग भंप भयो ॥/ 
जन्मांघ नहीं ये 
उपयुक्त पदों के भाघार पर यही बढ्ा जा सहता है कि गए) 
जी धन्पे थे, किन्तु यह निइचय करना वड़ा कठित है कि बे 
जन्मार्थ थे भयवा बाद में किसी कारएवश्ञ भस्धे बने या हो ग्रये पे। 9 
दिद्वान्‌ इन्हें बाद भें भन्धा हुप्ला मातते हैं उनमें से कई विद्वातों ने इतके ढाई 
में भन्‍्धा होने के लिये कुछ घटना या घटनायें प्रस्तुत वी हैं। उपयुर्की 
पंक्ितयों में से भी एक दो पंक्तियाँ इस बात का संकेत देती हैं कि सूर के 
जीवन में कोई ऐसी घटना घटी होगी जिससे सूर को वैराग्य की भावतां ने 
भथवा किसी क्टू भनुभव ने झन्‍्धा बना दिया होगा । श्री मिश्वलल्प ने. ्रपो 
अपिद्ध प्रथ “नवरत्ल' में विल्वमंगल सूरदास के जीवन की वह घढना 
प्र कि पक व 
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वैश्या के प्रति उत्कट वेराग्य-मावना हो जाने के फलस्वरूप सूरदास को भ्रपनी 
भोखे कीड लेनी पडी थी, इन्हीं महात्मा सूरदास के जीवन से सम्बन्धित 
बताई है । किन्तु हमे इसमें कोई विश्वास नहीं है । इसका कारण यह है कि 
दिल्वमगल सूरदास घनारस के पास स्थित कृष्णदेदा के लिवासी थे। झतः 
इस विल्वमंगल सूरदास और उसके जीवन में घटी इस घटना का हमारे चरित्र 
सायक महात्मा सूरदास से कोई सम्बन्ध नहीं है। 
जो विद्वान्‌ उनकी जन्मान्थता पर विश्वास नहीं करते उनमें डा० धीरेन्र 
दर्मा का मत भी दर्शनीय है । उन्होने 'भष्टछाए' नमक प्रंथ में सूरदास की 
बार्ता में घोथो वार्ता के भ्रन्तर्गंत 'चोरासी वँध्एावों की वार्ता' के झाधार पर 
कहा है कि सूरदास ने चौपड़ खेलते हुए लोगों को देखकर कहा-” 
"सो वा चोपड में ऐसे लोत हैं जो कोऊ भावते-जावते को सुर्ति 
नाहों'****-*“ "जो देखो बह प्राणी कंसो प्रपनौ जनमारों शोवत है ।”” 
उनका कथन है कि यदि सूरदास जी जन्म से भ्न्धे होते तो चौपड़ खेलते 
हुए लोगों को वे कंते देख लेते ? इस उठाहरण का खडन तो इसी बात से 
हो छाता है कि गोटों को ध्वनि भौर पौ बारह भादि को सुनकर भनुभान से 
साघारए भनन्‍्था भी कह सकता है कि यहां चौपड़ हो रही है । 
इसी प्रकार भूर को जन्मान्घ मानने घाले विद्वानों के एक वर्ग का कहना 
है कि उतके काव्य में रग्रो, हावो-मादों, जीवन तथा शरीर के सूक्ष्म ब्यापारों, 
प्रकृति के विविए_(्रियाकलापों के जो सडीव _दर्शव प्राप्त हैं, स्पप्टतः इस 
तथ्य के परिचायक हैं कि ऐसी रचना जन्म से झन्धा कवि नहीं कर सकता । 
किन्तु इन तकों के भाषार पर सूरदास की जन्मान्धता को भ्रस्वीकार नहीं 
किया जा सकता । सूरदास पहुँचे हुए महात्मा थे। भगवान के ऐसे सच्चे 
भक्त पृष्वी पर कम ही मिलेंगे ' ऐसे भवतो से भगवान भी बड़ा प्रेम करते हैं, 
भौर भगवान्‌ की दाकित से कुछ भी परे नही होता। स्वय सूरदास जी ने भपने 
एक पद में लिखा है कि उनकी कृपा से तो भ्रघटित घटना भी घटढित हो 
सकती है। पंयु गिरि को लाघ सकता है तथा भन्धे को सब कूछ दिखाई दे 
शाकता है। 


(कर 
“बौरामी बै'एर्त्रों री बा्ता' के घाभाए॑ के दीक्षा सेने के प्रगंग में बह 
वर्णन इग बात की पुष्टि करता है कि मूर चशुयुक्त थे 
"हब तुरशा। जी घपते स्वत ते धायक णो भाषार्य जो महातदर के 
दर्शन को प्राये तब श्री प्रादायं जी प्रमुत में कहो को सूरदास धादों डेंढों ! 
हब छ्रदाश ओर प्राचार्य जी महाप्रमुत को दर्शत करिसे धागे धाप बैठे । 
सशुविहवीन गूर किस प्रकार महाप्रमु के दर्शन कर सबते थे । 
जन्मांघ थे 
जैसा कि हमने ऊपर लिखा है कि ,यूरदास जी भगवात्‌ के प्तेत्य 
भवत थे । उसके पास दिव्य चक्ु ये जिनते उन्हें सद-कछ दिखाई देता पा । 
मदि यह बात महीं थी तो हमारा प्रश्न है कि उन्होंने बाद में जो 'नवतीत प्रिया" 
के दर्शन किये वे कैसे कर लिए ? इस बात को तो सभी मानेंगे हि सूर भपने 
अन्तिम समय में घन्धे भवश्य थे। मृत्यु के समय भो जब हमें 
बिटूठलनाय के दर्शन का उल्लेस प्राप्त हो जाता है तो फिर जो अच्घे सूर मृत्यु 
के समय श्री विदूठलनाथ के दर्शन कर सकते ये तो क्या वे पहले भी भन्‍्वे 
होकर दर्शन मही कर सकते ये । 
वास्तव में बात यह है कि सूरदास भगवान्‌ के सच्चे भवत्र थे। भंघटिंत 
चटना को भी घटाने वाले भगवात्‌ के सच्चे भक्त के सामने विश्व के निंगुद 
रहस्य भी नहीं छिप सकते । उदाहरण के लिए जन्मान्व नाभा जी प्रजाचशु 
स्वामी विरजानन्द जी भादि भनेक महात्मामों के वर्णन उपस्थित किये जा 
सकते हैं । जितरो स्पष्ट यह विदित हो जाता है कि जन्मास्घ ब्यक्धि भी मातव* 
लीलाप्ों एवं भावनाप्रों का प्रनुभव किया हुमासा वर्णन कर सकता है। 
वास्तव में कवि एवं महत्माप्रों के दिव्य नेत्रों तथा हमारे नेत्रों में वड़ा भत्तर 
है। 'सूर निरणंय' के लेखक श्री मीतल जी का कथन इस विषम में दृष्टम्य है। 
उन्होंने उपतिषद, सूरके पद, वल्लम के दर्शन तथा पौराणिक महापुरुषों के 
बावय झादि का विस्तृत विवेचन करते हुए लिखा है-- 
+ झानता होगा दि सूरदास महाप्रभ को कृपा से तश्वज्ञानों धौरंँ 
करने दाले पूर्ण भरत हो चुके थे । वे स्वयं-प्रकाश हो चुके ये । 
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झतएव बाह्य च्षुप्रों के भाश्नित नहों थे । उरहोंने जो कुछ भी धर्णन किया है 
खह भपनी झ्राष्यात्मिक कान इकित के भ्राघार पर किया है ४” 
इस प्रकार यह तो तिश्चित है कि सूर ने भ्रपनी रचतायें भन्धे की 
अवस्था मे ही की थी | इसमें भी कोई समन्देह नहीं है कि यदि वे जन्मान्ध 
भी होते तो भी वे ऐसी रचनायें कर सकते थे, किस्तु तो भी यह निश्चित 
रूप से बहना बिल है कि दे जन्मान्य ही ये। उपयुक्त समस्त विवेचन 
यह तो प्रमारित करता है कि वे जन्म से भी भग्धे हो सकते हैं विन्तु कोई 
निदचय हम झ्रभ्री तक तही लिकाल सके | उनवी जन्‍्पाव्थता के प्रमाण से 
हम कुछ विद्वानों के मत भवश्य उद्घृत कर सकते हैं । सूरदास के समकालीन 
सेखकों पर कुछ अधिक विश्वास क्रिया जा सकता है। श्रीताथ भदूद का, जो 
सूरदास के ही समकालीन थे, कथन है-- 
*जन्माँथों सूरदासोबमृत" 
प्र्धात्‌ सूरदास जी जन्म से ही भन्धे थे । इसी प्रकार प्राणनाथ कवि 
ले भी सूर को जन्माथ कहा है-- 
“बाहर नेस डिहोन सो भौतर नेत बिसाल | 
जिन्हें न जब कछु देखिबो लखि हरि रुप निहाल ॥" 
*रामरसिकावली/ में इस विषय में लिखा है-- 
“जनमहिते हैं नेत विहीना ।” 
"अक्त बिनोद! में भी यही वात लिखी है-- 
* जाम धग्ध दुग ज्योति विहीना 
“भाव प्रकाश' के लेखक हरिराय जी के मतानुसार जन्मोन्ध सूर कहलात। 
है भर जन्म के पश्चात्‌ भन्घा होने वाला अन्घा कहलाता है । सूर को जन्मान्ध 
ही मानते हैं -- 
“सूरदास को जन्म हो सों नेत्र नाहीं हैं ।' 
सूर-निर्ेय' नामक ग्रंथ के विद्वान्‌ लेखक ने खोज कर सूरदास के कुछ 


हैक 


ऐसे पद उद्पृत किये हैं जिनसे सूर के जन्मान्ध होने का स्पष्ट उल्तेस प्रा 
होता है। उन पदों की मुख्य १ंक्तियाँ ये हैं-- 


“सूर की बिरियां निदुर होइ बंठे, जरम झंघ करयो [7 
3 भर > ८ 


“रह्यौं जात एक पतित, जनम को झापरो 'सूर' सदा को ।” 


टरर५ ट्रक टर् 
“करमहोन जनम को प्ंघो मोँ तें कौन मकारो ।” 

उपयू क्‍्त समस्त विवरण के भ्राधार पर यही कहा जा सकता है हि प्रभी 
ठक सूरदास की प्रंधघता का दिषय विसी निमचय को नहीं पहुँच सता है। 
यह तो सभी मानते हैं कि सूरदास जी भस्‍्धे थे, डिन्‍्तु ये भन्धे जस्म से ही पे 
प्रषवा दाद में हुए यह निश्चित रूप में नहीं कहा जा राक़्ता। भ्रधिक प्रमाण 
सूर को जस्मान्प ही सिद्ध करते बस रहे हैं। भ्रतः हम सागर विश्वविधातप 
के भष्य् भ्राबारय॑ मन्ददुसारे बाजपेयी के शब्दों में यटी बहता भ्रधिक्त उपयुत 
समभते हैं 

/इनके (सूर की अन्मासपता के) विरोध में ऐसा कोई ह्पस्ट प्रभाण नहीं 
मिलता जिसे यह क |! जा रहे कि ये शरमारप त घे । केवल उतके काष्य 
के बधित विषयों ब्रोर वहय॒प्रों के घाथार पर उगहें जग्मास्प महीँ साना ज्ञाता, 
मो विशुद्ध धगुमात है भौर प्रभाणों से प्रपुष्ठ है ।/ 

प्रयत ४ “-शू रदा् की रचताधों पर प्रामाणिक्षता एवं विषय की वृध्दि ले 
दिद्ार शोजिये । & 

दिदी गाहिःप सम्बन्धी सोजों के इतिलात में मागरी प्रषारिगी सभा 
दादी दा हिलता हाच है बड़ हिसी से छिपा नहीं है । हिंदी भाषा प्रणते 
विशास के मिए इस शा की सरेव ऋणी गसहेगी। ट्वित्दी के सेखकों में जो 
हा माने शात्रे हैं उनमें में भरविताश सेखत्तो में दगी सभा हे प्राप्रप में 
बाएं हिप्रा था। मैरशे धस्य सराडनीय खोज! को करते बाली इस सपा ते 

५ जो खीज थी है उसे प्रनुतार मृर्वास बारा १णिक १६ रहताय॑ 

74 इस रुपकादां डे जाब इस ब्रह्मर में है. (१) सूरणागर 


(३१) 


(२) घूर सारावलो (३) साहित्य-लहरी (४) गोवर्धन लीला बड़ी (५) 
दशभस्कन्ध टीका (६) तायलीला (७) पद संग्रह (८) प्राण प्यारी 
(६) ब्याहलो (१०) भागवत भाषा (११) सूर पच्चीसी (१२) स्फुट पद 
(१३) यूर सागरसार (१४) एकादश्ञी महात्म्य (१५) राम जन्म (१६) नल 
इमयन्ती 3 

सूरसागर 

'सूरसागर” महात्भा सूरदास की सर्वश्रेष्ठ रचना है । इसी एक 
रचना के कारण सूरदास हिन्दी-साहित्य मे बहुत ऊेँचा स्थान प्राप्त कर 
गये हैं। “चौरासी वंष्णवों की वार्ता' के प्रनुसार जिस समय सूरदास जी गऊ- 
धाट पर संन्यासी वेश में रहते थे, उस समय भी वे पद-रचना करते थे$ 
इनकी पद-रचना और गाव विद्या को उठ सप्रय भी श्याति थी । उत्त समय 
तक वे महाप्रभु बल्लभाचायं द्वारा पुष्टिन्सम्प्रदाय में दीक्षित नही हुए थे तथा 
उन्हें कृष्ण-लीला का परिचय नही मिला था। इस समय तक उनकी भक्तित- 
आवना का भूल भ्ाषार देन्प-भाव था। वार्ता के इस कपद को यदि 
प्रामाणिक माता जाय तो कहा जा सकता है कि 'सूरसागर' के प्रादि के 
विनय-संवन्धी पद इसी समय रचे गये होगे । नागरी प्रचारिणी सभा के 
संस्करण में इन पदों की संख्यय २२३ है. तथ( शी वेकटेश्दर प्रेंस से जो 
संस्करए निकला था, उस में इन पदों की संख्या केवल ११२ है । 

पुष्टि-सम्प्रदाय मै दीक्षित होने तथा कृष्णा की लीला से परिचित होने केः 
पश्चात्‌ सूरदास जी ने श्रीमद्भागबत के अनुसार कृष्णु लील( सम्वन्धी पदो 
की रचना की। प्राचाय॑ जी द्वारा “श्रीनाथ' जी की सेवा का श्रवसर प्राप्त 
होने के फलस्रूप सूर ने नित्य प्रति पद-रचना करने कौ प्र रखा प्राप्त की 
इनका रचना-काल प्नुमाव से ८० वर्ष से भी भ्रधिक समय तक का माना 
जाता है। इस लम्बे समय में सूर ने प्रवश्य ही सहस्नों पदों की रचना की 
होगी । “दार्ता' के अनुसार इन्होंने सहस्नो पद रवे जो “सागर' कहलाये ४ 
4वार्ता' के बाद के लेखों के भनुसार तो एक जनश्रुति भी प्रसिद्ध हो गई कि 


( हेड ) 


ऐठे पद उद्घृत्त किये हैं जिनसे सूर के जन्मान्ध होने का स्पष्ट उल्लेख प्राए 
होता है। उत पदों की मुख्य पंक्तियाँ ये हैं-- 
“सूर की बिरियां निठुर होई बेठे, जन्‍म झ्ंघ करयो ।7 
>६ 03 ६ 2८ 
“रहो जात एक पतित, जनम को प्रांघरो 'सूर' सदा को (/ 


३ है अर 
“करमहीत जनम को झअंघों मों तें कौन नकारों ।/ 
उपय्‌ क्‍्त समस्त विवरण के आधार पर यही कहा जा सकता है छवि झमी 
तक सूरदास की झंघता का विषय कसी निईचय को नहीं पहुँच सका है। 
यह तो सभी भानते हैं कि सूरदास जी झन्धे थे, किन्तु वे भन्धे जन्म से ही थे 
भ्रथवा बाद में हुए यह निरिचत रूप में नहीं कहा जा सकता । प्रधिक प्रमाण 
सूर को जन्मान्ध ही सिद्ध करते धल रहे हैं! भतः हम सागर विश्वविद्यालय 
के भरध्यक्ष भ्राचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी के शब्दों मे यही बहता झपिक उपयुक्त 


सममते हैं-- 

“इनके (सूर की जन्माग्पता के) विरोप में ऐसा कोई दृपष्ट प्रमाण नहीं 
मिलता जिससे यह क!। जा सके कि वे जग्मास्य न पे। केवल उनके कांस्य 
के वधित विषयों धोर वस्पुप्रों के भाषार पर उन्हें जन्मारष नहीं माना जाता, 
जो विशुद्ध भव॒मात है भोर प्रभाणों से भ्रपुष्ट है 

प्रश्न ४--सु रदास को रचनाओं पर प्रामाणिक्षता एवं विषय की दृष्टि से 
दिवार कोजिये । | 

हित्दी साहित्य सम्बन्धी खोजों के इतिहास में नागरी प्रचारिशी समा 
बाणी बा डितता हाथ है यह रिसी से छिपा मही है। हिन्दी भाषा पशपने 
दिरास के लिए इस सभा जी सरेव ऋण रहेगी। हिन्दी के सेथक्ों में जो 

इतम्म माने जाते हैं उतमे से ध्रधिक्राश सेयको ने इसी सभा के भाश्रय में 
हाय दिया था | सैंकडों धन्य सराहतीय खोजो को करते बाली इस शा ने 
धूर सम्दत्धी डो शोज री है उसडे भतुगार सूरदास द्वारा रबित १६ रचनार्ये 
झताई बता हैं। इत रचठाधों के साथ इस आहार से हैं (१) सूर्याएर 


(३१ ) 


(२) दूर सारावली (३) साहित्य-लहरी (४) गोवर्धन लीसा बड़ी (५) 
दशमस्कन्घ टीका (६) नायलीला (७) पद संग्रह (८) प्राण ध्यारी 
(६) च्याइलो (१०) भागवत भाषा (११) सूर पच्चीसी (१२) स्फुट पद 
(१३) सूर सागरसार (१४) एकादशी महात्मर (१४) राम जन्म (१६) नल 
दमयन्ती । 

सूरसागर 

'सूरसागर' भहात्मा सूरदास की सर्वेथेष्ठ रचना है ! इसी एक 
रचना के कारण सूरदास हिन्दी-साहित्य भे बहुत ऊँचा स्थान प्राप्त कर 
शये हैं। 'चौरासी दंष्णवों करी दार्ता/ के अनुसार जिस समए सूरदास जी गऊ- 
घाट पर संन्यासी वेश मे रहते थे, उस समय भी वे पद-रचता करते थे। 
इनकी पद-रचना भौर यात विद्या की उस समय भी ख्याति थी। उस समय 
हक वे महाप्रभु बल्‍्लभाचायं द्वारा पुष्टि-सम्प्रदाय मे दीक्षित नहीं हुए थे तथा 
उन्हें कृष्ण-लोला का परिचय नहीं मिला या। इस समय तक उनकी भक्ति- 
भावना का भूल आधार देन्य-भाव था। वार्ता के इस कथत को पदि 
प्रामारिणक माना जाय तो कहा जा सकता है कि 'सूरसागर' के प्रादि के 
विनय-संबन्धी पद इसी समय रचे गये होगे। नागरी श्रचारिणी सभा के 
संस्करण में इन पदो की संख्या २२३ है तथा श्री वेकटेश्वर प्रेस से जो 
संस्करण निकला था, उस में इन पदों की संस्या केदल ११२ है | 

पुष्टि-सम्प्रदाय मे दीक्षित होने तथा डृष्णा की लोला से परिचित होने के 
पश्चात्‌ सूरदास जी ने थ्रीमद्मागवत् के ऋनुसार कृष्ण लीला सम्बन्धी पदो 
की रचना की । झाच्राय॑ जी द्वारा 'श्रीनाथ' जी की सेवा का प्रवसर प्राप्त 
होने के फ़लस्कूप सूर ने नित्य प्रति पद-रचता करने की प्रेरणा प्राप्तकी | 
इनका रचना-काल झनुमान से ८० बषे से भी भ्रधिक समय तक का मात्रा 
जाता है। इस लम्दे समय में सूर ने ऋवश्य ही सहसतों पदो की रचना की 
होगी । 'वार्ता' के भनुसार इन्होने सहलों पद रचे जो 'सागर' कहलाये ॥ 
“डर्ता' के बाद के लेखों के भनुसार दो एक जनश्रुति भी प्रसिद्ध द्वो गई कि 


( ३६ ) 


सूरदास ने सवा लाख पदों की रचना की, कित्तु यह बात हमें छुछ पोराशिक 
सी जँंचती है। इसका कारण यह है कि सूर के प्रस्तुत संस्करणों में सवा 
लाख तो क्या, इस संख्या के पच्चीसवें भरें के वरावर भी पद नही हैं। 
“सूरसागर' की हस्तलिखित प्रतियों में तो कुछ ही श्रतियाँ ऐसी हैं जिनमें 
कठितता से ४ हजार पद होंगे । स्वर्गीय श्री जगन्तायदास “रत्वाकर' ने इतकी 
हस्तलिखित प्रतियों का संकलन कर नागयी प्रचारिणी सभा के तत्वाघान' में 
समुचित संपादन करके प्रकाशित कराने का झायोजन किया था, किन्तु श्रद्धेय 
विद्वान्‌ ने ग्रपना परिश्रम पदों के भ्रधिकाधिक सप्रह में ही लगाया, इतकी 
प्रामाशिकता अथवा भ्रप्रामाणिकता की श्रोर इन्होंठे ध्यात नही दिया । इसका 
थोड़ा सा ही पंश प्रकाशित हुआ था कि दुर्भाग्यवश वे ससार से चल दसे। 
इसके पस्चात्‌ प्राचार्य मन्ददुलारे बराजयेयी मे उतके शेष कार्य को समाप्त 
किया पभौर १७२४ पृष्ठो की दो जिल्‍्दों में सूरसागर का ४६३६ पदों का 
चूहृत्तर संस्करण प्रकाशित हुप्ना। विद्वान सम्पादक ने घ्त में दो परिश्िष्ट भी 
दिये हैं। प्रथम परिशिष्ट के पदों के सम्बन्ध में प्रामासिषिझता की दृष्टि से 
बाजपेयी जी भी कोई निष्कर्ष नहीं निकाल सके । झतः झभी तक इरा विधय 
में घोष की भावस्यकता है। इसमे सतिक भी सन्देह सही कि बाजपेयी जी का 
यह काय ध्रवन्‍्य ही स्तुत्य है १पोरि प्राज जब बेंकटेइवर प्रेस का सस्करए भी 
अग्राप्य हो गया है तो कम से कम 'सूरसागर” सुन्दर रूप में सूर के विद्यार्थी 
ब्राप्श तो कर सकते हैं। इस संस्करण के झनुगार देशस स्कत्ध पूर्वार्ध में 
४१६० पद हैं धोर उत्तराध में २४६ पई हैं। जैसा हमते ऊपर बताया है हि 
इसमें छुल परों को सेरया ४१३६ है ॥ भत दशाम हकन्‍्ध के प्रविरित्त ६२७ 
बड़ भौर शबते हैं। दम सहत्प में थीहल्यन्‍्तीयों वितरित है। ९२७ परों 
में से २२३ पहई वितय-यवधों हैं। तवम सकरंय में १६८ पद रामजपा 


मे 
सपम्रतदी हैं। दस श्र्दार २३६ पद बजे । इन परों में दग इकन्थों की कपा 


शेहै। है 
कृरयागर के संदद में दी मिध्या बारणाय एच दो बद है 92, 
[ 


ते 


(३७) 


हि सुर्सागर' कीतेन के लिए रखे हुए प्रसंगहीन रफूट पदों का संग्रह है, 
हिन्‍तु 'मृरसागर' को रुफुट पदों का संग्रह मात्र ही कहता उचित नहीं जात 
ता । डा० द्रजेइवर वर्मा का कथन इस विषय में दृष्टव्य है। उन्होंने इस 
विषय में कहा है-- 


“उसमें (सूरसागर में) एक कमवडध प्रबंध-कल्पता है भोर समूचो प्रबन्ध 
फह्पना में प्रनाविल ढंग के खुगठन भ्रोर सहिति का प्माव होते हुए भो 
उसके भग रुप धनेक प्रसंग भत्यन्त सुगठित भोर भ्रप्रतिहत शपृ-प्रदन्धों के 
रप में रचे मिलते हैं (” 


>मरसागर' के विषय में दूसरी मिष्या धारणा यह है कि यह रचना 
“धीम्भागवत' का अनुवाद 


नुवाद है । प्रयम प्र द्वितीय घारणा दोनो एक दूसरे: 
ही परस्पर विरोधी हैं। दूसरी धारणा पहली का स्पस्टरुप में निराकरण कर 
देवी है। 'औरीमद्भागवत' बत *मूरसागर' भे केवल इतना ही झाघार लिया 
गया है जितना कि हृथए कौ ब्रज-लीला दो झूप-रेखाओों के निर्माण के लिए 
प्रावश्यक था । 'मूरसागर' मे खूर मे प्नेक नवीत प्रसंगों बी उद्भावना बी 
है। इसमे 'भागवत' के कितने ही भरसंग, विवरण भर सिद्धान्त सूरने स्पर्श भी 
नही किये हैं। इस विषय में यही कहना प्रधिक उपयुक्त है कि सूर मे 'मागवत' 
हे प्राघार भवश्य लिया है, किन्तु 'सूरसागर' “मागवत' का भनुवाद नहीं कहा 
जा सकता । इसमे सूर की मौलिक उद्मावनाएँ भो हैं । 
“सूरसागर' को सभी विद्ान्‌ सूर की प्रामाणिक र॑चना मानते हैं। इसके 
हैप, पद-अम भौर पद सस्या भादि के विदय मे चाहे विद्वानों में मठभेद हो, 
किन्‍्दू इमकी प्रामाशिझुता के विपय में कोई भतभेद नहीं है। यह सूर की 


सर्वेश्षेष्ध रचना है । बदि के कवित्व भौर भक्ति नी प्रहत्ता का यही एकमात्र 
प्राघार बहा जाक्मक्ता है । 


स्र-साराषतो 
/यूर-सारावतली' को कोई 


ई भी हस्ठलिछित प्रति घाज तक प्राप्त सही हुई ४ 
एसरी रचना का उल्लेख न 


हो “चोरामी बेप्णपन शो वार्ता! से हो चड़ीं 
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दिसाई देता है और न “माव प्रकाश” में श्री हरिराय जी ने इसका कोई संकेत 
दिया है । वेंकटेश्वर प्रेस से जो “सूरसागर' का संस्करण निकला था उसके 
साथ ही यह रचना संलग्न मिलती है, किन्तु यह किस हल्तलिखित प्रति के 
भाधार पर छापी गई है इसका कोई पता नहीं चलता। इसका पूरा नाम 
छपा है--'श्री सूरदास जी रचित सूरसागर सारावली तथा सवा लाख पदों का 
पूचीपत्र' । किन्तु परीक्षा करने पर यह ब्रिल्कुल स्पष्ट हो जाता है कि यह न 
तो 'सूरसागर' का सार ही है झौर न उसका सूचोपत्र । इसमे और “सूरसायर' 
पर भ्रनेक विवरणयत्त विभिन्‍नतायें विद्यमान हैं । इसके भ्रतिरिक्त इसकी भाषा, 
शैली और विचार घारा मे भी 'मूरसागर' से पर्याप्त भिन्‍नता है। काव्य की 
वृष्टि से भी इस रचना का कोई मूल्य नहीं दिखाई देता। आारम्म में तो 
सूरसागर' के प्रारम्भ का एक ग्रेय पद है ही, शोष सारी रचना 'सार' 'सरसी' 
ते छन्दों में हुई है । इम दोनों छन्दों के हिंसाव से इसमे छुल ११०७ छन्द हैं। 
यह ग्रंथ सरलता से उपलब्ध नही हो पाता इसलिए इसका विश्येप भ्रध्ययत 

[ही हो सका है । जो कुछ भी इसका प्रध्ययन हो सका है, उसके भाधार पर 
ही कहा जा सकता है कि यह रचना प्रामाणिक नहीं है । सर्वप्रथम डा० 
नदयाल्‌ गुप्ता ने इस रचना की विस्तृत भौर पूर्ण परीक्षा करके यह निर्णय 


वकीलों है-- 
“कपादरतु, भाव, भाषा दलों धोर रचना के दृष्टिकोण के विचार से 


प्‌रसागर--सारावसी' सूरवास की प्रामाणिक रखना नहीं जान पहुती ।/ 

साम्प्रदायिक विद्वान इसके द्वारा प्रुष्टिमार्गीय दार्शनिक सिद्धान्तों वी 
त्किघित्‌ पुष्टि होते के कारण इसे प्रामाणिक मानने का विश्येष झाग्रह करते 
, विन्‍्तु उनके भ्रतिपादन का बोई विशेष झाघार नहीं दिखाई देता। जब 
स्तलिधित प्रतियों, जन श्रृतियों धनुलेखों घादि के रूप में इसकी प्राचीतता का 
केत करने वाली कोई भी साकी नहीं दिखाई देती, तो मसला इसे सूरकृत कैसे 
पता जा सकता है? विपय की दृष्डि से इसमें हर की संयोग-सीला, वसन्‍्त, 
हडोता धौर होती भादईि के प्रसंग इृष्ण के रुरक्षेत्र रो सौटने के बाद के राम 
रे: छिसे गये हैं ॥ लक. 
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साहित्य-लहरी 
'साहित्य-चहरी” सूरदास का तीसरा प्रयुख प्रंथ वदाया जाता है। इसका 
विषय 'सूरमागर” से कुछ मिलन दिखाई देता है। इसके विषय में कोई 
भी तारतस्थ दृष्टिगत नही होता । इसमें कृष्णा वी बाल-लीला से सम्बन्धित 
पद भी हैं ध्रोर तायिवा-मेद के रुप में राघा के मान भ्रादि का वर्णन भी 
प्राप्त होता है। इसमें संयोगिनी विलासबती स्त्री का भी बर्शन है भौर 
वियोगिनी प्रोषिदपतिका का भी । स्वकीया, परकौया, मुग्धा, प्रौढ़ा, घीरा, 
ज्येष्ठा, विदग्धा प्रादि सभी प्रकार की नायिकाप्रों का दरुन इसमें मिलता है। 
सके भतिरिदत दृष्टात, परिकर, निदर्शना, सहोकित, विनोक्ति, समासोकित, 
ध्यविरेष प्रादि प्रनेक प्रलंकारो का भी उल्लेस दिखाई देता है। दो पदों 
में महाभारत दी कुछ कया के प्रसंग भी दृष्टिगत होते हैं। 

एग प्रध के पद दृष्टबूट बहलाते हैं। इन दृष्टकूटो में यमक, इ्लेप, 
सपशातिशयोतित धादि भलंकारो के प्रयोग के कारण भर्यदोष परे कठिनाई 
भा गई है। हम प्रवार के यमक भलवपर का एक उदाहरण दृष्टब्य है-- 

“शारए समझर मीक-नोक सप सारंग तरस बताने । 

सारंग दस भष, भय शस सारंग, विषर्म भाने ॥7 

इस प्रशार “साहित्य-खहरी' मे सायित्रा-भेद कृपा भलंकार-निर्देश ही 
दीय रपसे है । घूह्य बातो वो दृष्टपूटो के रूप में भी वर्णात किया गया 
है। पह सब भछ पहले से हो प्रचलित था। धलंढारों वी पर्पिाटी हिन्दो 
में इरतशरदाई से ही चल पड़ी दी । थी विध्वताथ के “साहित्य-दर्पण' मे इस 
प्रेद के शाप सायिका-भेद बा भी प्रारम्भ बर दिया था ॥ विद्यापति को 
'पश्वती' में दृष्टशूड प्राप्त हो शाते है 

'ुए विश्वत्‌ 'साहिहय लट्सी' को गूरहत नही मातते। इस विद्वानों सें 
हा इरेए्दर इर्मा का सास विशेष रूप से उस्तेशनीय है । प्रसिद विद्मात्‌ ने 
प्रपते बच ढपे पृष्टि बे लिए बह हर दिये हैं शितमे प्रमुख ये है-- 

[ भ्रेरधाम [अरक्त महात्मा एव शिट बोडि डे हाती भरठ थे + ऐसे 


धर्ाभा धरैर भकर वो अपनी पूरे इड्रावरदा से इस प्रबार बे बास्यसाटिल्‍द 
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दिस्ताई देता है प्रौर न 'माव प्रकाश! में श्री हरिराय जी ने इसझा ढोई बीते 
दिया है । बेंकटैदवर प्रेस मे जो “सुरसायर” का संस्करण विकला था उसके 
साथ ही यह रचना संसम्न मिलती है, डिस्तरु यह किस हस्ततिसित प्रति के 
भाषार पर छापी गई है इसका कोई पता सहीं चल्ठा। इसका प्रूद्ा नाम 
छपा है--'श्री सूरदास जी रचित सूरसायर सारावली तवा सवा त्ास पदों का 
सूचीपत्र'। किन्तु परीक्षा करने पर यह बिल्कुल स्पष्ट हो जाता है कि यह त 
त्तो “मूरसागर' का सार ही है और न उसका यूचीपत्र । इसमें झौर 'पृस्सागर 
में अनेक विवरणगत विभिन्‍लतायें विद्यमान हैं । इसके अतिरिक्त इसकी मापा, 
धौली भ्रौर विचार धारा में भी 'मूर्मागर” से पर्याप्त भिलता है। काब्यती 
दृष्टि से भी इस रचना का कोई मूल्य नहीं दिल्लाई देता। झ्ारम्म मैं हो 
“सुरसागर' के प्रारम्म का एक ग्रेय पद है ही, शेष सारी रचता 'सार' सरसों 
दो छन्‍्दों में हुई है । इन दोनों छन्दों के हिसाव से इसमें एुल ११०७ एल हैं। 

यह ग्रंथ सरलता से उपलब्ध नही हो पाता इसलिए इसका विशेष मध्ययत 
नही हो सका है। जो कुछ भी इसका भष्ययत हो सका है, उसके प्राधार पर 
यही कहा जा सकता है कि यह रचना प्रामाणिक नहीं है। सर्वप्रथम हार 
2023 गुप्ता ने इस रचना की विस्तृत झौर पूर्ण परीक्षा करके यह निरम 


निकाला है-- 
“कयावस्तु, भाव, भाषा शंली भौर रचना के दृष्टिकोण के दिवाए हें 


“सूरसागर--सारावली/ सूरदास को प्रामाणिक रचता नहीँ जात पड़ती ।” 

साम्प्रदायिक विद्वानूं इसके द्वाद्य पुष्टिमार्गीय दा्मनिक सिद्धान्तों री 
पत्किचित्‌ पुष्टि होने के कारण इसे प्रामाणिक मानने का विशेष भाग्रह करो 
हैं, किन्तु उनके प्रतिपादन का कोई विशेष भाषार नहीँ दिखाई देता। जई 
हस्तलिखित प्रतियों, जनश्रुतियों अनुलेखों झादि के रूप में इसकी प्राचीतता का 
संकेत करने वाली कोई भी साक्षी नही दिलाई देती, तो भला इसे सूरत ढंगे 
माना जा सकता है? विषय की दृष्टि से इसमें कृष्णा की संयोग-लीसा, वसत्त, 
हिशेता और होली झादि के प्रसंग कृष्ण के कुरुक्षेत्र रो लौटते के याद के समर 
के लिखे गये हैं। 


हस्) 

साहित्य-लहरी 
'साहित्य-लहरो' सूरदास का तीसरा प्रमुख ग्रंथ वदामा जाता है। इसका 
- विषम 'सूरसागर! से कुछ भिन्न दिखाई देता है। इसके विषय में कोई 
# भी तारतम्य दृष्टिगत नही होता । इसमें कृष्ण की बाल-लीला से सम्बन्धित 
पद भी हैं भौर नायिका-भेद के रुप में राधा के मान झादि का वर्णोन भी 
# भाप्त होता है। इसमें संयोगिनी विलासवती स्त्री का भी वर्णन है भौर 
वियोगिनी प्रोषितपतिका का भी । स्वकौया, परकीया, भुग्धा, प्रोढ़ा, धोरा, 
ज्येध्ठा, विदग्घा आदि सभी प्रकार की नायिकाशों का वर्णन इसमें मिल्ता है । 
इसके भतिरिक्‍त दृष्टात, परिकर, निदर्शना,, सहोक्ति, विनोकित, समासोक्ति, 
व्यतिरेक भादि प्रनेक भ्रलकारों का भी उल्लेख दिखाई देता है। दो पदों 
में महामारत की कुछ कथा के प्रतय भी दृष्टिगत होते हैं । 

इस भ्रथ के पद दृष्टकूट कहलात॑ हैं। इत दृष्टकूटो में थमक, श्लेप, 
छपकातिशयोक्ति झ्रादि भ्रजकारो के प्रगोय के कारण भर्थवोध मे कठिनाई 
प्रा गई है । हस प्रकार के यमक झलकार कप एक उदाहरण दृष्टब्य है-- 


सारंग्र समकर नोक-नोक सम सारंग सरस बख्ादे ६ 
सारंग बस भय, भय दस सारंग, विषम माने ॥7 


इस प्रकार 'साहित्य-लहरी' में नायिका-भेद तथा प्रलंदार-निर्देश ही 
मुख्य रूप से है। गुह बातो की दृष्टकूटो के रूप में भी चर्णत किया गया 
हे है। पह सव कूछ पहले से ही प्रचलित था। भलंकारो की परिषाटी हिन्दी 
|! में चद्धवरदाई से ही चल पड़ी थी । श्री विश्वनाव के “साहित्य-दर्पश' मे इस 
भेद के साथ नायिका-भेद का भी प्रारम्भ कर दिया था। विद्यापति की 
/पदावल्ी' मे दृष्टकूट प्राप्त हो जाते हैं । 
कुछ विद्वान्‌ 'साहित्य लहरी' को सूरकृत नहीं मानते ॥ इन दिद्वानों में 
डा» प्रजेदवर वर्मा का नाम विज्येप रूप से उल्लेखनीय है। प्रसिद्ध विद्वान्‌ ने 
भपने मत की पुष्टि के लिए कई तक॑ दिये हैं जिनमे प्रमुख ये हैं-- 
१. सूरदास विरक्‍त महात्मा एवं सिद्ध कोटि के ज्ञानी भत्रतथे। ऐसे 
महात्मा भ्लौर भवत बे ऋपनी पूर्ण दृद्धाचश्था के इस प्रकार के काव्य-साहित्य 


ह 
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के रचने की वया ब्रावर्यकता थी ? 

२. जब इस ग्रंथ में राधा के नल-शिख का वर्णान नहीं है तो इसकी 
सथना दृष्टिकूट दली मे करने की वया श्रावश््यकता थी ?ै 

३. जब मुरदास जी ने 'सूरसागर” जैसे वृहत ग्रंथ में उसका कोई 
रचना-काल नही दिया तो “साहित्य-लहरी' जैसे छोटे से श्रसफल प्रंय में 
रचना-काल कंसे दे दिया ? 

४. इस ग्रंथ का कोई बन “चौरासी वैष्णावों की वार्ता में नहीं 
मित्रता । 
हमारी दृष्टि में डा० वर्मा का मत पूरांतया मान्य नहीं कहा जा सकता। 
इनके तकों का उत्तर यह है कि 'मूरसागर” सूरदास की स्वतस्त्र रचना नहीं 
है। उसे “भ्रीमद्भागवत” की कथाओ्रों का पनुवाद कहा जा सकता है। इसके 
अतिरिक्त इस रचना के झनन्तर ही इसके तत्व रूप से सूर ने 'मूर-सारावली” 
की सैद्धान्तिक रचना की थी। इसमें कवि ने स्पष्ट रूप से झपनी ६७ वर्ष 
की भ्रायु का उल्लेख किया है। दृष्टकूट शैली की ग्रावश्यकता के ग्रइ्त का 
उत्तर यह है कि इस ग्रंथ के पदों में कृप्ण-लीलायें हैं जिनका गूढ़ रखना 
भ्रावश्यक था । इनमे प्राप्त नायिकाओं के उल्लेख में भी कुछ गूढ़ता को लाता 
आ्रावश्यक था । इसलिए नखशिख वणत के न होते हुए भी दृष्टकूट शैली दी 
नितान्त श्रावश्यकता थी । “वार्ता' में यदि इस ग्रंथ का माम नहीं पाया तो भी 
हम इसे भ्रप्रामाएषक नही कह सकते । ज्ञात होता चाहिये कि 'वार्ता' कषा- 
प्रसंग के रुप में है, इसकी रचना ऐतिहासिक शैली में नहीं है। झतः डा० वर्मा 
के तहाँ के भाघार पर हम एक दम इसे झप्रामाणिक नहीं ठहरा सकते | 

इसके विपरीत 'साहित्य-लहरी” और “सूरसागर' में दृष्टकूट शैली, वर्ष्य- 
विषय तथा भाषा झादि वी दृष्टि से भी समावता दृष्टिगत होती है। समानता 
के ये उदाहरण दर्शनीय हैं-- 

“थ्ह नक्षत्र ग्र बेद प्रध करि को बरज हमें खात ।7 
अं है 4 है 
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"ऊबसे सुन्दर अदन निहारों । 
ता दिन ते भधुकर सन प्रटययों बहुत करो निकरे मं निकारा।” 
“व बिनु नागिनो कारों रात ३ 
ऋवहुक जामिनो होत जुन्हैया रत उलदी हू' जात ५४” (सूरसागर) 
अब इन तौनो उदाहरणो को समानता क्रम से 'साहिंत्य-लहटी' के निम्त 
उदाहरणो में देखी जा सकती है-- 
“ग्रह नक्षत्र भ्रस बेद ऋरध करि लात हरष प्रन बाढ़ों ॥/! 
“जदते हों हरि रूप लिहारो १ 
ज़बते कहा रहों रो सजनी, लागत जग भधिपारो ।// 
“सवय बिलु बहुत वेरिन बाय । 
मदम बात कमाते साथों करदि कोप चिढ़ाय ॥/ 
उपयुक्त पदों का साम्य एवं भाव-साम्य स्पध्ट इस बात को सिद्ध करता 
है कि 'साहित्य-लट्री' भोर 'सूरसागर' का लेखक एक हो है। निश्चित है कि 
“सूरसागर' सूरदास जी की रचना है । इसलिए “साहित्य-लहरी' को भी सूरकृतत 
* ही मानना चाहिए । 
पझन्य प्रन्य-- 
उपयुक्त तीत रचनाओं के भतिरिक्त कुछ भौर रचनाएँ भी सूरदास-कृत 
कही जाती हैं। इन रचनाप्रों में कुछ तो जैसे 'नल दमयन्ती' रचना सूफी भक्त 
सूरदास की है । इसी प्रकयर “रामजन्म' और “एकादशी माहात्म्य' दो रचनायें 
किसी और सूरदास नामक छवि की है। “हरिवंश टीका' सम्भवतः किसी दक्षिण 
के सूरदास द्वाय रचित है। वास्तव मे पक्‍्रन्य ग्रन्यों की शैली पर विचार करने 
पर सभी विद्वान्‌ इस वात पर सहमत हैं कि ये सारे ग्रंथ एक ही व्यक्ति के 
लिखे हुए नही हैं। इतमें कईं प्रकार की शी इस बात का निश्चित प्रमाण है 
कि इतमें से कई रचताएं तो निश्चित रूप से सूरकुत नही कही जा सक्‍तीं। 
इन रचनाओं मे सूरदास, सूरजदास और सूरश्याम तीव नाम भी मिल्न-भिलन 
हुवियो वा परिचय देते हैँ | डा० जनादंन मिथ ने स्प्ट रूप से कहा है कि 
ये तीनों सूरदास, सूरजदास और सूरश्याम--मिन्न-भिन्‍्न रुदि हुए हैं ( 
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एसमे से हुए रबवाये 'सूरतागर' का मश मात्र कही जा सदी हैं। 
“मागशत भाषा दशम श्कन्प टीडा, माम से जो इं व बाये झाते हैं बे 'गूर- 
ग्रागर' के ही ध्द्म है। 'मूरशस डी के प[द' नामक गर्व में 'यूरसादर' के ही 
चुने हुए पद है। 'नाय-सीला' कालियदयत वाले प्रसय की दया 
“सृरप्तागर' का ही एक धश है। इसो प्रकार “म्याहतो' रा प्यारी सूर 
पर्चीसी' 'मूर सागर सार! 'दोवर्षन-सोता' सभी 'सूर सागर' के ही 
प्रश है। 'पूर दतक' क्शावित 'साहित्य-सहरी' का ही कोई रूपकट्ाजा 
सकता है । 

बारतव में बात यह है कि 'सूरदास' को एकमात्र प्रामाख्खिक रचता 'सूरू 
सागर' ही है जिसके घाधार पर वे धार हिन्दी के कवियों मे इतने ऊचे स्थान 
पर विराजमान है। इस प्र के भविरिकत शेष सभी रचनाएों को कुछ विद्वान 
आमाणिक नही मानते । झनुमान तो यह भी क्या जा सकता है कि 'भूरसागर' 
में भी धनेक पद भ्रन्य कवियो द्वारा रचित हेंसे । इसमें कुछ पद संदनमोहन 
झर परमानतम्ददास के भो दतताये जा सकते हैं।॥ निम्नलिखित परक्तियों से 
आारम्म होने वाला पद सम्भवतः हरिदायी सम्प्रदाय के क्री म्यास जीरकी 
रचना है जो 'सूर सायर' मे सम्मिलित कर दी गईं है-- 

“सरद सुहाईं घाई राति, दहदिसि फूलि रहो दन जाति ९६”... ...भादि 

इसी प्रकार के भोर मी कई उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते हैं जितके 
विषय में कहा जा सकता है कि ये सूरक्तत नही हैं ! वास्तव में “सूरसायर' 
की अधिक हस्तलिखित अतियो को एकत्रित करके उतकी वद्य-परम्परा, उतका 
परस्पर सथ्वन्ध, उनमे उपलब्ध प्रचीवतम झौर उत्ततो डदिविघ शाखापों की 
उत्तराधिकारी भ्रतियों भादि का बैश्ातिक प्रणाली पर निर्साण करके सम्यरू 
रूप में संपादन करने की भ्रावश्यकृता भाज भी बनी है घौर तभी इस र्मस्‍्या 
का ग्रधिकारी हब्दों में समाधान प्रस्तुत किया डा सतठा है कि सूर कौ कौत- 


कौन सी रचताएं हैं 
अइत इ--बया 'सूरसाणर' भाषवत का झतुदाद कहा जा सझता है? 





(४३ ) 


प्रमाण सहित भ्पने सत की पृष्टि कीजिये तया सूर की सोलिकता यर प्रकाश 
डालिये 
'सूरसागर' के विषय मे सर्वप्रमुख भ्रान्ति यह चल रही है कि यह भागवत: 

का भनुवाद है । इसे इस प्रहार मानने का कारण इसकी बाह्य रूप रचना 
है। जो विद इसे भागवत का पभ्नुवाद कहने हैं वे भपने मत की पुष्टि इस 
आधार पर करते हैं कि 'मूरसागर' मे भी “भागवत” बी भात्ति १३ स्‍्तन्प 
ही हैं। भिल्न-भिन्‍न रकत्घो की कथाप्रो मे भी वाफी समानता दृष्टिगत होती 
है। 'चौरासी वैप्छादन की वार्ता' मे भी कहा गया है कि सूरदास ने 'सूरसागर' 
बी क्थावस्तु “श्रीमद्भागवत' से लो है। यही नहीं, कबि ते स्वम भी कई 
स्थानों पर भागवत के अनुसार क्या-वर्णत ब-रते वी बाल कही है। उन्होंने 
झवर्ण कहा है-- 

“भीमुल छारि इलोइ दिये, बहा को समृुझाई । 

ब्रह्मा नारद सो कहें, माएद ध्यास सुनाई ॥। 

दया कहें शुकरेव सों, द्राइस स्करप बनाई । 

श्‌रदास सोई कहे पद भाषा करि गाई ॥॥ 

हंते शुरू को ग्याह पड़ापो । 

सूरदास लैसे कहि गयो ॥7 

दर ट्रक र्प 
"युति भषों ताराधण झबतार। 
सुर कहो झ.पवत घनुसार ७ 
शव प्ररार एक दो झुर्दास ने स्वयं कहा है कि वे “भागवत” के धनुसार 

ही पद रच रहे है। दूगरे, रवस्थों पी समानता दिखाई देती है। बैशटेबबर 
दम दाता 'सूश्यागर' बा सस्‍्तरण, जो विद्षेष रूप से प्रचलित था, भागवत 
भी आाति १२ झकस्पों भे ही विभकत था । नागरी प्रमारिणी समा का सम्बरण 
भी हसो प्रशार बारह रहस्पो मे दिभाजिव है, हिन्द खूृश्दास जी के रजय 
बने घर हथा स्वन्धों की दस प्रशार शो समानता के होते हुए भो 'सूरतागर 
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को भागवत का धनुवाद महीं माना जा सकता । 
कपा-यर्णन 

सद्दि 'यूरतागर” भौर "मागवत” बा सुलनातमक रूप में प्रध्ययत किया जाय 
तो निश्चित रुप से कह्दा जा सकता है हि 'सूरसागर' “मांगवत' का प्रनुवाद 
महीं है। 'मूरसागर' की हस्तलिखित प्रतियों में उसका एक ऐसा रूप भी 
ज्राप्त होता है जिसमें थीहृव्ण की सीता ही, जो भागवत के दघम स्कन्ध ग्रे 
गशित है, मुस्य रूप से है। विनय झादि प्रसंग गौरा रूपए से हैं। इसके 
झतिरिक्त यदि होप स्कन्पों की झोर दृष्टि डाली जाम तो स्पष्ट कहां जा 
शकता है कि शेष एकादश स्कन्पों की कपा इनमे नहीं है ॥ नंवलकिश्चोर प्रेस 
शे छपा हुमा 'भूरसागर' का संस्करण यद्यपि प्रव उपलब्ध नहीं है, किन्तू 
इसमे कोई सन्‍्देह नहीं है कि वह इसी प्रकार का था। इस प्रकार “सूरसागर' 
के स्कन्पों में पद-संस्या देखने से प्रतीत होता है कि उसमें दशशम स्कन्य के 
पूर्वार्ध की ही प्रघानता है। कहने का तात्पर्य यह है कि दशम स्कन्ध पूर्वार्ष 
की कथा तो 'सूरसागर' भौर 'भागवत' दोनों में विस्तार के साथ बशित है. 
किन्तु 'मागवत' मे तो भ्रन्‍्य स्कन्धों में कथायें विस्तारपूर्वक हैं वर्शित जबकि 
“सूरसागर' मे इन कथाप्रों को थोड़े से ही पदों में समाप्त कर दिया गया है । 
इस ध्रसमावता को देखकर “सूरसागर' को 'भागवत' का भनुवाद कैसे कहा 
ला सकता है ? 'सूरसागर' के बारहवें स्कन्ध में पदों के क्रम के भवलोकत से 
भद् बात भौर भी स्पष्ट हो जाती है कि दशम स्कन्प पर्वर्भ भौर श्रीकृष्ण 
की भजलीला-संबंधी दशम उत्तरार्ध के भंशों को छोड़ कर भन्‍य स्कन्धोंकी 
रुचना में सूरदास की कोई रूचि नहीं है। ऐसा प्रतीत होता है कि कवि ने 
इनकी रचना केवल पूर्ति मा भरती के लिए ही की है। 
परद-संख्या 
नागरी प्रचारिणी समा के संस्करण मे दशम स्कस्ध पूर्वा्द में ४१६० १६ 
हैं न्नौर उत्तराध भे केवल २४६ पद है। कुल मिलाकर ४३०६ पद हुए। 
*« 'सूरसागर' में समूची पद-संख्या अ&३६ हैं। इस प्रकार दशम स्कन्ध के 


«६. 
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अतिरिक्त कुल ६२७ पद और रहे । इनमें २२३ पद तो विनय के ही हैं। शेष 
४०४ पदों में से भी यदि हम नवम स्कर्घ में दिये हुए रामकथा से सम्बंधित 
१६८ पद निकाल लें तो केदल २३६ पद ही शेष रहे । इन दोष पदों मे ही दस 
स्कत्पों को क्या कही है । स्पष्ट रूप से कहा जा सकता है कि इतने पदों में 
तो छेष कथा का सार भी यदि कोई देता चाहे तो नहीं दे सकता। इसके 
अतिरिक्त 'सूरसांगर” दशम स्कत्ध पूर्वार्दं में भी भागवत के देशम स्कन्घ 
यूर्वार्दं से बहुत भन्तर है। सूरसागर' का मह भंश भागवत के इस भाग से 
झाकार मे बहुत बड़ा है। 

“श्रीमद्भागवत' का मुख्य विषय मयवान्‌ विष्णु, के चौदौस भ्वतारों का 
वर्णन है। इस ग्रंथ में भागवतकार ने भगवाद की भ्रपरिमित शवित दिखाने 
का अ्यास्त किया है। दशम स्कन्ध का भपेक्षाकृत भधिक विस्तार इस तथ्य का 
स्पष्ट परिचायक है कि भागवतकार का कुप्णवतार पर विशेष मौह है। 
*मागवत' में विष्णु के भवतारों में राम भौर हृष्णा को द्वी प्रमुख भवतार 
माना है । भन्‍्य भ्वतारों की कपा पर इतना बल भागवत्‌कार ने नहीं दिया 
है, किम्तु इनकी कथा भी विस्तार से वर्धित है । इ्सके विपरीत 
*मूरसागर' में थद्वपि भवतारों के उपस्थित करने का वही क्रम है, तथापि राम 
और इृष्ण के भवतारों के प्रतिरिक्त भौर भवतारो का तो सूर ने नाभमात्र ही 
उल्लेख किया है। रामावतार बी कया 'सूरसागर' में भागवत भी भ्रपेक्षा 
अधिक विस्तार से वरित है। दश्मम स्कत्घ के उत्तरार्ड की कथा मागवत में 
सो ४९ ऋष्यायों में हैं, किन्तु 'सूरसागर' में इसके केवव १३८ पद हैं। इस 
भषार निरिचित है कि “सूरसतागर' मागवत' से डिस्तार मे बहुत-चूछ भिन्‍न है॥ 
यदि यह इणबार शनुवाद होता तो इतनी भिन्‍नता नहीं हो सकती थी । 
मोलिरता है 

तर ब्ब३ <७ <. में निःस्सन्देह मौलिश्ठा होती है. 
हे यह स्पष्ट हो जाता है झि घूर ते बई 
३ भागवत में ऐसे भनेक मनोद्धारी स्थर्सों 


क्छ 
का प्रभाव है जो 'गृस्सागर' में दृष्डिगत होठे हैं। 'सूरयागर' का सवसे ध्रधिक 
गहत्वपूर्ण भाग दशम स्कस्प का पूर्वा्द है। इसमें इृष्ण के जास्म में लेकर 
उनके मयुरा जाने झौर यहाँ से उद्धल को बज मेजने तया गोत्ियों का समा 
खार जानते तक वी कया है, किसतु जैसा हमने पहले कहा कि 'सूरसागर' का 
सह प्रश 'मागवत' के इसी प्र में बहुत बड़ा है। दूसरे, सूर के इृष्ण के 
चित्रश से भागवन्‌बार के डृष्ण के चित्रण से घस्तर है। भागवत के डष्ण 
शक्तिशाली हैं। स्थान-स्पान पर उनकी झलौकिक लीलाएँ ही प्रधिक प्रदर्शित 
हैं । लौकिक सीसाएँ जितनी 'सूरसागर' में बण्दित हैं उतनी मागवत' मे नहीं । 


नयीम प्रसंगों की उम्दायना 

'सूरसागर' में नवीन प्रसंगो की उद्मावता में सबसे प्रथिक संत्या राधा 
झौर गोपी सम्बन्धी प्रसगो की है। भागवत से तो राधा का नामोस्लेस तक 
प्राप्त मही होता, किन्तु 'मुरसागर' में “राघा' सम्बन्धी पनेक असग हैं । बालिका 
राधा के वालक हृष्ण के साथ खेलने के प्रसय ता भ्रमरयीत की ध्यग्य मरो 
उ्ितयाँ 'भागवत' में देखने को भी न मिलेंगी । मागवव में उठव वी कथा 
अवश्य है, किन्तु उनके गोऊुल में पहुँचने पर गोपियाँ उन्हें विढ़ाती दिखाई नहीं 
देती । वे तो उद्धव के बावयो को चुपचाप सुन केती हैं। उसके द्वारा ईप्ए 
का सन्देश पाकेर उतकी विरह-ध्यथा शान्त हो जाती है । 'तुरसायर' में गोषियों 
के कृष्ण के भ्रति जो उलाहने दृष्टिगत होते हैं, वे भायइत में दिखाई नदी देते । 
नियुण झौर सगुर का कमेला भी, जो “म्रमर गीत! का मुख्य उद्देश्य है; 
'सूरसायर' की भाँति भागवत मे दिखाई नहीं देता ॥ “सूरसायर' में जहाँ 
राघाहृष्ण लीला को ही प्रधानता दी गई है वहाँ भागवत मे सर्ग-परतिसर्ग 
विषयों का वर्णेत करके भागवत्‌कार ने भरित को मूद्धन्‍्य बनाने का ग्रयात 
किया है । 'सूरसागर' के कुछ स्कत्धों में विशेष रूप से पहले और दूमरे में 
सूरदास ने जो माया, मकित, गुरुमहिमा झादि प्रसग दिये हैं वे नितात मौलिक 
हैं । भागवत में इनका वर्णन नही है । 'सूरसायर' में मंगलाचरण पषवा प्रसठा- 
ख़ना का भी कोई स्थान नहीं रखा गया है। 'सूरसागर' में तो वे पद भी हैं जो 
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मूर ने भाजाय महाप्रभु से दीक्षा लेने से पूर्व रदे थे। 'सूरसागर' में भनेक 
स्थानों पर एक ही कथा कौ प्ुतरुक्ति भी मिलेगी जो “मागवत' में नहीं है । 

निष्कर्ष यह है कि 'सूरसागर” भागवत का भनुवाद नहीं है। वह एक 
स्वतंत्र रचना है। भागदत का तो उसमें केवल इतना ही झाघार लिया गयां 
है जितना कृष्णा की श्रजलीला की रूप रेलाझों के निर्माता के लिये झ्रावश्यक 
थाँ | उसमें ग्रनेक नवीन प्रसंगो को उद्भावना है । उसकी प्रकृति भावना 
सभन्वित काव्य की है, किसी पुराश-रचता की नहीं । । उसमे तो कितने ही 
भागवत्त के प्रसंगो, विवरणों तथा सिद्धांतों को छोड दिया है भौर कितने ही 
नवीन प्रसंपों की भ्रवत्तारण की है; झतः निश्चित है कि भागदत की आधार 
लेते हुए भी 'सूरसागर' सूर की एक मौलिक कृति है । 

प्रश्व ६--'सुरसागर' के पदों को झाप किन प्रमुख शी्षकों में दर्गोकत फर 
सरते हैं? काध्य को दृष्टि से (कस श्षोज॑क के वद सब श्रेष्ठ हैं झोर दरों ?ै 

महाकवि सूरदास का सर्वाधिक प्रामाणिक एवं सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ 'सूरसागर' 
गेयात्मक पदो से सम्भस्न है। सूरदास मज़त और कवि होते के साथ-साथ 
संगीताचण्य भी थे । वे स्वयं एक अच्छे गायक थे सूरदाण् के उस काल से 
जिस सभ्य उन्होने झपदे पद रचे थे, समूचे देश का वातावरण सगीतमय या। 
तत्कालीन मुगल सम्राट के दरबार मे सगीत के राजा तातसेन भौर दैजुवावरा 
विद्यामान थे । जीवन का प्रत्येक कार्य-न्यवहार संगीत से प्रौतप्रोत था। 
जिस श्रप्यछाप के कवियों में सूरदास प्रग्रगण्य ये। उसमें भी ऐसे-ऐसे 
गायक विद्यमान थे जो तानसेल से टवकर ले सकते ये ॥$ सूरसागर के भ्रधिकाश 
पंश की रचना यूर ने श्रीनाथ जी के मन्दिर में विविध समय मे कीर्तन के 
निमित्त ही वो थी | कहने का तात्ययें मह है कि सूरदास ने तत्कालीन 
वातावरण वो स्थिति से प्रभावित होकर काब्य रचना पदों में ही की थी। 
वास्तव में उस समय पद-रचनतां का ही अधिक प्रसार घा। विभिन्‍त प्रकार के 
राग ग्रौर रायनिया, नाता लप भौर मात्रा तथा त्ता्ल के साथ यगण्ने में 
ही उस समय के गायकों की विशेषता सममी जाती थी। प्रदः सूर ने भी 
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अपनी रचना गेयात्मक पदों में हो की । 
वर्गीकरण 

सूरसागर कई हजार पदों की रचना है। इसमें नाना प्रकार के पद प्राप्त 
होते हैं। विभिन्‍न याग्र भौर रागनियाँ उसमे विद्यमान हैं, किन्तु राग-रागनियों 
के प्रकार के झाघार पर 'सूरसागर' के पदों का वर्गीकरण न तो सुगम ही है 
भौर न कुछ अधिक उपपुत्रत ही ! विषय की दृष्टि से ही इसके पदो को वर्गीदत 
करना भ्रधिक उपयोगी एवं तक संगत जान पड़ता है। 'सुरसागर' के समस्त 
पदों पर विषय की दृष्टि से विचार करने पर इसके पदों को निम्नलिखित 
सात धीषप॑को में वर्गीकृत किया जा सकता है-- 

१. विनय सम्बन्धी पद 

२. चौबीस प्रवतारों से सम्बन्धित पद। 

३. रामलीला सम्बन्धी पद । 

४. वृष्णा सीता सम्बन्धी पद । 

2. अमर-गीत प्रसंग तथा द्वारिका लीला सम्बस्धीयद । 

६. दृष्टिपृट। 

७. विविष । 
विनय-साम्यस्घी-पद 

वितय-सस्बस्धी प्रधिक्राश वह दे हैं जितडी रचता शूददाग से श्री व/लमी- 
भार द्वारा दृष्टिमार्य के पूर्व की थी । गूर के विनंय-मम्वस्थी पई 'गृरागए 
के ध्रचम रदस्प में सदीत हैं। सभवतः शत्कालीत झादर्श द्वीत तथा 
उ्देग्य हौत जीरल डी ति खाएता का प्तुमतर सूर को यौवत के पूरे ही हो गया 
दा । मुरशस जी हित परिश्थित्रियों में विश हुए, इतता शो हम तिरदय 
बुरंट मईदी कह सहते डिलू इतता हम धत्रस्‍प कद सह हैं हिंवे संगम 
३०-३३ बर्षे शो धाएु में एक सम्जार्य सन्‍्यासी के रूप में प्रतिझ हों गये बे 
उण्ड़े घरेड शेर ये गौर के गडघाट वर भगवर्‌ मजत में तप्लीव रहा कही 
थे दे धरती इस घबरदा मे भी हस्तूष्ट नहीं ये वे झत मी सगाए की दिए 
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जानता के स्वब्यापी प्रभाव के भावक से पूशंतया मुक्त नहीं हुए ये । वे 
दयानिधान तथा पतिदतारन हरि से उद्धार करते की विनय किया करते थे। 
'वृस्मागर' के इन वितय-सम्वन्‍्धी पदो में मक्ति की सातो भूमिकाओं--दीनता, 
मानमर्षता, भत्संना, भयदर्शन, भाश्वासन, मनोराग, भौर विचारण से सम्बन्धित 
पद मिल जाते हैं। 'सूरदास” के झनेक पदो मे सूर के मत का देन्य-भाव भौर 
कातरता देखी जा सकती है । सासारिक विषयो से विमुख होने में सूरदास को 
जब सफलता नही मिलती है तो उनके मन में ऐसे-ऐसे भाव उठते हैं-- 
“मेरो भन भतिहीन गुसाई 
सय सुख-निधि पद कमल छांडि, श्रम करत स्वान की नाई । 
फिरत बूथा भाजन अबलोकत, सूने सदन प्रजान। 
तिहि लालच कबहूँ ढंसे है तृप्ति न पावत प्रात ॥ 
कोर फोर कारन कुब॒द्धि जड़, किते सहृत घपमान | 
उ.हें जहेँ जात तहि ता भ्रासत, भस्म लकुट पद त्रान ॥॥ 
तुम सर्वज्ष, सं विधि पूरत, भ्रणिल भूवत निज नाय | 
तिन्हें छाडि, यह सूर महा सठ, भमति अमति के साथ ॥" 
स्ँसारिक दिपयो से विमुख रहने की झसमर्थता की भ्रवस्था मे सूर को 

भगवान्‌ की प्रसीम कृपा के भ्रतिरिक्त भौर कोई आश्रय नहीं दिखाई देता। 
मर के पास अपनी तो कुछ पूजी है ही नहीं। जो कुछ है भी तो वह पापो 
का ही ढेर है। भगदान्‌ पतितपावन हैं । उन्होने झनेक पापियों का उद्धार किया 
है। वे हो सूर का भी उद्धार कर सकते हैं | ग्त. बार-बार वे भगवद्‌ कृपा की 
हो याचना करते हैं-- 

“कृपा प्रद कोजिये बलि जाऊँ। 

नाहिम मेरं भ्ौर को, दलि, घरन-कमल बित ठाउं। 

हों भ्रसोच, झ्रकित अपराधी, सतमुख होत सजाउें। 

पुम रुपाल, कदनानिधि केसव, प्रथम उधारन नाऊं।॥॥ 

कार द्वार जाइ होउें ठाड़ी, देखत झाहि सुहाऊं। 
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झसरन शरम नाम सुम्हारों, हो काम्ी रुदिल निभाऊं ॥॥ 
कलुपो पद सम सलिन बहुत में, सेंत सेंत न बिक्ाज । 
सूर पतित पावन पद-प्रम्बुज, सो क्यों परिहरि जाउँ ॥7 
यूरदास के इस प्रकार के विनय के पद कला की दृष्टि से तो कुछ भषिक 
उत्कृष्ट मही कहे जा सकते, विस्तु दास्य भक्ति को व्यक्त करने की दृष्टि हैं 
इनका महत्व वहुत अधिक है । 
चौबोस प्रवतारों से सम्बन्धित पद 
महात्मा सूरदास के इस प्रकार के पद 'सूरसाग” से क्थाप्रों के रूप में ही 
प्राप्त होते हैं ॥ इन पदो मे 9धिकाश क्घाए भागवत के झनुकरण पर ही हैं। 
इनमे सृष्टि की उत्पत्ति, नृश्तिहावतार, गजेन्द्रमोक्ष, कूर्मावतार, समुइन्‍्मंघन, 
वामनावत्तार मत्स्यावतार आदि चौबीस ग्रवतारों का वर्णत है । सप्त्षि व मनूँ 
की उत्पत्ति तथा परीक्षत और जनमेजय श्रादि की कथाओं के श्रनेक वृतान्त 
मिलते हैं । यत्र-तत्र भक्ति-महिमा, नाम-महिमा, दुष्ट-निन्दा तथा भारती आदि 
के प्रसग भी इसमे भा जाते है, किन्तु ग्रधिकाश वर्णंत में भागवत के भ्ाधार 
पर परम्परा का पालत-मात्र किया हुमा जान पड़ता है। इनके बर्णतों में सूर- 
दास जी का हृदय लगा हुआ नहीं दिखाई देता | इसलिए कला की दृष्दि सेये 
पद अत्यन्त साधारण कोटि के हैं । 
शामलीला सम्बन्धी-पद 
'सूरमागर' मे वैसे तो चौत्रीस भवतारों से सम्बन्धित पद हैं, किलु !०१ 
पद रामलीला से सम्वन्ध रखने वाले हैं । चौबीस झवतारों में दो ही भवतारों-- 
राम भौर कृष्ण सम्बन्धी पदों मे सूर ने श्पनी अधिक रूचि प्रदर्शित की है। 
उन्होंने सब झबतारों में इन दो ही भवतायो की कथा को प्रमुखता दी है। ईष्ण 
की कया तो उन्होने सर्वत्र गाई ही है, साथ ही राम की कथा का भी भब्छा 
वर्णेत किया है । भागवत से रामावतार सम्दत्धी यू कथा इतते विस्तार से 
बछशित नहीं है जितने विस्तार से 'सूरसागर” मे है। कृष्ण से सम्बंधित पदों का 
का मड़ना ही कया, राप्रावतार से सम्दन्धित पदों में मी सूर का हृदय रमा है। 


(११) 


पते: रामाववार सम्बन्धी पद बहुत सरल एव सुन्दर बन पड़े हैं। कला की दृष्टि. 
पै छके थे पद वास्‍्तद में पर्याप्त सुन्दर एवं सरस हैं। 


हुए छीला-सम्बन्धी बद 

'मूरतागर' के पदों का यह वर्ग इस ग्रथ का सर्वाधिक महत्वपूर्ण वर्ग है । 
मूर शा हृदय जितसा हेप्ण लोतापों में रमा है, उतना विसी झवतार से 
ससबन्धित का मे गहीं । यूर के इष्टदेद कृष्ण ही थे। 

ेर्या में थोडष्ण के जन्म से लेकर मथुरा जाने के समय तक के उनके 
पर संगहि हैं। उनका मदुरा में जन्म, 


नम, गोरुल मे लाया जाना, पूतना, शबटासुर 
पौर वृत़त भरादि राकसो वा बंध करना तथा वास, वक भ्रधासुर भौर कालिय- 


दमन प्रा प्रभाग इस वर्ग के प्रन्त्गन बणित हैं। इनके अतिरिक्त उनकी राघा 
प्रीति, मावत-चो री, रागरोता झाईि के धमग भी 


अत्यन्त साभिक भौर 

हम है.। भगवान्‌ श्रीजृष्ण की चैष्टायें तथा मनोभाव इन 

"पे हेनते हो बनते हैं शजज्ञार रस के मयोग वक्ष के दर्णुन भी भत्यन्त हृदय- 
। रस दंगे को पढ़ाने से 


“जी भरदभुत मूध्य तिर भदुभुत सृक्य निरीक्षण शब्ित का 
नि -+-- फायर जबर 
अाधप जोड़ है। एव बेर में भूर के दाल-वर्णन कम्बन्या पद अदृश्य ही 
'पनी धानो मही रखते यथा. 


“रस पवझ हरि भू र लेत हैं, रूबहु भ्पर फरका ।! 
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(१२ ) 


छोपगू का प्रकियों में शामक है ररए की नाता भावतायें, मतोबृतियाँ, गल* 
शुसभ बपताता धगा साथ ही यूर गा सूइ्म निरीक्षण दर्मतीय है। मूर बाल" 
मनोविज्ञान ने पर्स पैडित थे । उतरा-गा मास-वर्णत हिंदी में तो जया, समस्त 
विश्य के साहिटय में भी प्रात महीं होता । 

भ्रमर-गोत प्रतंग तया द्वारिका-सौसा-राम्बन्धी पद 

इस था में हच्ण के मपुरा मे जाने के पश्चात्‌ उतती गोद्ुल की बहुत 
सीतायें दृ्मित हैं। प्रारम्भ में कंस-यघ, उप्येन को सिहागताएढ़ होता, वसुदेव- 
देवी उदार, एप्णा का झुम्जा के पर जाता भादि क्‍यायें भा गई हैं। जरा 
प्िप युद्ध, हक्मिणी-हरएं, शिशुपासन्यप, शाल्यन्यप, दस्तवक्र-वर्ष, सुदामा 
दरिद्ता-हरणा, सुमदा भजन विवाह तथा भूगु परीक्षा प्रादिं प्रसंग भी इस 
य्ग के पदों में प्राप्त हो जाते हैं । इनमें से कुछ प्रसंग कथा-रूप से वर्शित हैं, 
'विन्‍्तु इस वर्ग पे भमरगीत-सम्वन्धी प्रसंग भपना विश्येष महत्व रखता हैं। इस 
प्रसंग के धन्तगंत यूर मे जो विप्रसम्म शू गार रस का चित्रण किया, बह हिन्दी 
में ्रपणी समानता मही रखता । कृष्णा उदव जी को गोपियों के पास ज्ञान का 
उपदेश देने भेज देते हैं। गोपियाँ उतके वचनों से प्रभावित नहीं होतीं॥ इसके 
विपरीत उनके वर्क पूर्ण उत्तरों सथा वार्विदग्घता से उद्धव परानित हो जाते 
हैं। काव्य की दृष्टि से इस वर्ग का यह प्रसंग बहुत ही उच्च है। इनमें गोपियों 
के प्रेम शी मासिक ब्यजना के साथ-साथ कला का सुर्दर सामजस्य दिखाई देता 
है । वया भाषा, क्या प्रलंकार तया बया भाव सभी दृष्टियों से यद्द प्रसंग बुत 
ही सुन्दर, स्वभाविक एवं मत धोहक है। गोपियो के तकोयू झ॑ उत्तर दया विपर- 
रीत दृश्यो को कोसना निम्नलिखित पंक्ितयों में दर्शवीय है-- 

+ऊधो मन नाहीं दस बीस [ 

एक हुती सो गयो स्थास संग, को झाराध ईस ।” 

ख 4 ५ 

“उर में मालन-घोर गड़े । 

-.श्रद कंसेह” निकसत नाहों ऊपो तिरछे हो जू भड़े ॥" 


टर 


( ४५३ ) 


“हारिकाई को प्रेम कहो झलि कंसे छूटत ।” 
है 4 ० 
“मधुवन तुम कत रहत हरे । 
बिरह वियोग स्पाम सुन्दर के ठाड़े ढर्यों न जरे।” 
कहाँ तक कहें, 'सूरसागर' का यह प्रसंग भनेक ऐसे ही सुन्दर उदाहरणों 
में भरा पड़ा है। अमरगीत के मुख्य उद्देश्य-नियुण का खड़त तथा सगुरा के 
मंडन-में भी धूर पूर्णतया सफ़ल हुए हैं! 
गोपियों की भदूट प्रेम तथा भवित तर्कज़ान के पोषक ऊघो पर भी भ्रपना 
प्रभाव डाल देती है ( सूर की गोएियों की यह विशेषता झ्तुलनीय है ( योपियों 
की ही नहीं सूर के इत पदों की इस विशेषता से इतके काव्य-सम्बन्धी सौस्दयें 
की भी धतुलनीय बना दिया है । 


दृष्टिकूटों की रचना की परम्परा वेद, उपनिषद्‌ भौर महाभारत भादि 

प्राचीन ग्रंथों के समय से ही घत्नी भा रही है ! भूर ते भी सभवतः इसी परम्परा 
में दृष्टिकूटों की रचना की होगी । इसके भ्रतिरिक्‍्त सूर के द्वारा दृष्टिकूटो की 
रचना का एक कारण भोर भी माता जाता है। सूरदास भक्‍त-कवि थे। बे 
राषा के मखशिख प्रादि का वर्णन गोपतीय ढग से करना चाहते थे। भतः 
उन्होने ऐसे पदों की रचना की जिससे साधारण समाज उनका भर्थ ही न लगा 
सके । संभवत: इसी उद्देश्य से प्रेरित होकर धूर ने दृष्टि को छलने याले इत 
दृष्टिकूटो की रचना की होगी । राघा का एसा ही सखशिस वर्शान इस दृष्टि 
कूट मे दृष्टव्य है -- 

* झड्भुत एक भ्रनृपम बाय! 

लुगल कमल पर गज कोड़त है, तापर हू करत प्रदुराय ॥! 

हरि पर सरवर सर पर गिरिवर गिरि पर भूले कज पराग | 

रूचिर कपोत बसे ता ऊपर, ता ऊपर प्रमृत फल लाग।। 

'फल्त पर पुहुप-पुद्रप पर पललव, ता पर सुक पिक मृगमद काणग 8 

झजने धनुद चदसा ऊपर, ता ऊपर इक मनिषर नाप ॥? 


( श्थ)ं 


उपयुक्त पद एक ऐसा ही दृष्टिकूट है जिसका पर्य साधारए जनों की 
पहूँच से बाहर की वस्तु है ॥ 

'मूरसागर' के झतिरिक्त कुछ दृष्टिकूट पद 'साहित्य-लहरी! में भी दृष्टिगत 
होते हैं, किन्तु इनका महत्व 'सूरसागर' दृष्टिकूटों वी भांति नहीं माता जा 
सकता । काब्य-कला वी दृष्टि से इन दृष्टिकूट पदो का कोई विशेष महत्व 
नहीं है ॥ 
विविध 

उपयुक्त प्रकार के पदो के झतिरिक्त कुछ ऐसे पद भी 'यूरसागर' में पाये 
जाते हैं जो किसी भाव-विशेष, सिद्धान्त-विशेष भथवा किसी उक्ति विशेष 
वो व्यक्त करने वाले हैं ॥ इन पदों को 'विविध' धीषक के भन्तगंत रबखा जा 
संबता है । पद ईश्वर, सृष्टि, जीव, गुरुूसहिमा सज्जन-पशसा, दुष्ट-निदा, 
माया झादि से संब्रध रफते हैं । इन पदों में सूरदास की निजी प्रमिन्‍्दक्ति है। 
कुछ उदाहरए दुष्टव्य हैं-+ 

“माया को त्रिगुणरमक जातो ।' 


अर >< हद दर 
"प्रलच निरंशन निविकार बध्युत प्रविनारों । 
ख कु | ५५ 4 


“्रावुत दो धायुन ही में पायी ।' झादि ) 

मपस्ध-बसा की दृष्टि से इत पदों गा भी कोई विशेष महा नहीं है। 

उपपुक्त समस्त पदों में बास्य को दृष्टि से दो ही बरगंग हृष्ण हा 
दाल-वर्सरन तथा अपमग्गोत प्रसग के घत्तर्गद विशेश बिवला- प्रपिक शहद" 
पुर्ण है । काब्य के पक्षों धर्यात्‌ मावपक्ष मोर जलापक्षतरी दृष्टि हे दूर 
सागर” के समस्त पदों में ये ही दो प्रवार है ६३ सर्ईश्षेप्ट हैं। हसहा आएंगे 
यह है डि झावपक्ष पौर बलापए का लिक्‍्ठों हुख्दर शाममजर्य इस दो परवाह 
डे पदों में प्राप्त हो शाह है डा इर्व बरवार के खो में मरी । यदि कर 
ह वह मे भी इास्यमदता के दर्शत हो जाते है हचापि जो गाइयादता बचाव 





(९१५) 


और शू गार रस के चित्रणों में भी, वात्सल्य रस के वर्णन में है वह झत्यत्र 
कहाँ । वात्मल्य और श्ूगार रस के चित्रणों में भी वात्सल्य चित्रण ही कुछ 
अधिक काव्यमय प्रदीत होते हैं । ५० रामचन्दर शुक्ल के शब्दों में 'वे बात्सल्य 
वा क्षेता-कोता भाक पाये हैं ।' कृष्णा का बाल-वर्णाव पढ़ कर लोग सूर को 
भन्धा मानते में भी सन्देह करने लगते हैं ! ऐसा बाव-बर्णंन हिल्दों में तो क्‍या 
समस्त विश्व के साहित्य मे प्रप्राप्य है। भरत कृष्णलीला-सवधी पदों को ही 
सबेश्रृप्ट मानना उपयुक्त प्रतीत होता है । दसे श्र भार रस के वन मे भी दे 
हिल्दी में झपदी तुलना नहीं रखते । 

भइव ७--“सूरसागर' के भ्रध्ययन से तत्कालोन सामाजिक तथा घासिक 
स्थिति पर क्‍या प्रकाश पड़ता है ? 


साहित्य समाज का दर्पण है । साहित्य पर अभपते समय के समाज की 
स्थितियों का प्रभाव पड़े बिना नहीं रह सकता । विश्व की किसी भी भाषा 
का साहित्य देख लीजिये, वह अपने समय के समाज के प्रभाव से प्रछूता नहीं 
मिल सकता । क्या कहानी, क्‍या नाटक, क्या उपन्यास और वर्या काव्य, 
साहित्य के सभी प्रगों पर तत्कालीत सामाजिक वातावरण का प्रभाव भ्रवश्य 
पहता है। एक प्रवन्ध काव्य में तो तत्कालीन सामाजिक स्थिति का चित्रण 
कवि के लिए भत्यन्त आवश्यक है। यद्यपि 'सूरसागर' को प्रवन्ध काथ्य नहीं 
कहा जा सकता भौर न सूरदास का सत्य श्रीक़ष्ण के समस्त जीवन का 
चित्रण ही या, डिन्‍्तु फिर भी उन्होने श्रीकृष्ण के जीवन की लीलाप्ों का जो 
कुछ चित्रश प्रस्तुत किया है उसमें तत्कालीन सामाजिक तथा घामिक स्थितियों 
पर पर्याप्त प्रकाश पड़ जाता है । 

“सूरसागर' में ब्रज॒ का जो सुन्दर चित्रण प्राप्त होता हैं, उसमे श्रोह़प्ण 
के चित्रण के साथ-साथ, वहाँ के गाहस्‍्थ जीवन का भी दिस्तारपूरक बेन 
प्राप्त होठ है । उस सप्प जो आचार विचाए दज बे समाझ मे प्रचलित थे 
प्रौर उनका जितना परिचय सूर को था, उतना और बैंसा ही चित्रण सूर- 
सागर में उपलब्ध हो जाता है। ये आदार-दिचार तो पृणंत. जिज्ित हैं, 


( ५९६) 


ही, साथ ही सूर ने इनका वर्णन भी बड़े नैंसगिक दग से किया है। जन्मोत्सव 
छठी, नामकरण, बन्द प्द्यव, वर्षगांठ, कर-छेदव, ग्रोवधंन पूजा भादि झनेक' 
परसंगो से ऐसे उदाहरण “भूरसायर' में उपलब्ध हो जाते हैं जिनमें कवि ते इज 
में प्रचलित दत्कालीन आचार-विचारों का चित्र क्या है। 
जन्मोत्सव 

सर्वप्रथम हम जन्मोत्सव के प्रसंग की ही बात लेते हैं ॥ भारतवर्ष ऐसा देघ 
है जहां पुञर-जन्म अनेक पुष्पों का परिणाम म/ना जाठा हैं। सामान्यतः यहाँ 
समी स्त्री-पुरुष पुत्र का सुख देखने को लालायित रहते हैं कृष्णा का जन्म हों 
ग्रया है ) देखिये, यशोदा क्या कर रही हैं-- 

“झावहु कन्त देव परसस्न भये पुत्र भयो मुख देखहु घाई। 

दोरि नन्‍्द गये सुत मुख देखयो सोमा सुख दरनि म बाई ॥/ 

कृष्ण के जन्म होने पर देखिये स्त्रियाँ क्सि प्रवार बधाई लेकर जा 
रही हैं -- 
+ कोऊ भूपध पहिरयो, कोऊ एहिरति, रोऊ बंधे ही उठो पाई 7 

कंचन थार दूब दधि-रोचद गावत चलों बपाई।” 

अवसर बड़ा पवित्र एवं मुखदायक था। बन्दनवार बांघे गये, वेदों गी 
ब्वनि से भ्ाकाश गूज उठा तथा प्रह नक्षत्र शोषन हुमा । सूर के समग्र में 
डाड़ी नाम की एक जाति थी । ये लोग ऐसे शुभ प्वसरों पर नाचने गाने इे 
मे भौर दान के लिये रगड़ा करते ये / इस अकार का इतका उत्सेख 'मू 
सायर' में प्राप्त हो जाता है । 

इसी प्रकार छठी के समय के ब्यवहारों का उल्लेख “मृर्सागर' में प्राई 
होता है । छठी के समय मालिन बन्दतवार बाँधती है। बालक को पालडी 
लिटाकर झागन लीपा जाता है । नाइ न महावर झादि लगाठी हैं। मुत्यों है 
झतेक प्रदार के वस्त्र बॉटे जाठ हैं । ससियाँ पल वस्त्र पहत कर भाती हैं 
कांडल तथा रोटी से छटी-हम किया जाता है॥ थी दृष्णा बा छठी सायडइ 


उत्सव इसी प्रकार मताया गया ॥ 


( १७ ) 


इसी प्रकार नाप्रुरण संस्कार का उत्सव होता है। मामफझरणश के लिये 
ब्राह्मण तथा चारण झामल्त्रित फ़िये जाते हैं। वे झ्ाकर दूर्बा देते हैं हल्दी 
तथा दही से वालक का टीका किया जाता है । ब्रज में इसी प्रकार दालक का 


नाम रखा जाता था | श्रीकृष्ण के नामकरण के अवसर पर ब्रज में प्रचलित 
यही किया की गईं । 


लगभग ६ माह पश्चात्‌ अन्द-प्राशव संस्कार सम्पस्त हुआ । सादर पुरोहित 
जी को बुलाया गया । छछुम राशि सोधी गई | यशोदा ने सलियो की वुलवाकर 
'इस्त शुभ श्रदसर पर गीत गवाये । यद्योदा को गालियाँ दी गईं। कृष्णा का 
उबटन' किया गया और उन्हे भ्रनेक आमूषणो से झलकृत क्रिया गया। मुह 
जुढारने के हेतु नन्‍्द श्रीकृष्ण को योद में लेकर बैठे । पुरुष-बर्ग थे नन्द के साथ 
भानंद विनोद किया । थोडी देर के पश्चात्‌ थाली मे खीर लाई गई । मन्द ने पुत्र 
के मुख पर खीर लगाई भौर सव स्त्रिया तत्सवधित गीत याने लगीं । इस प्रकार 
श्रीकृष्ण का घनन-प्राशन सस्कार सम्पन्त हुमा । ब्रज में सूर के समय में अन्त" 
भराशन-संरकार को घही विधि प्रचलित थी ६ 
धर्षगाँठ 


जब श्रीकृष्ण एक बर्ष के हुए दो वर्ष गाँठ भतायी गई। ब्राह्मण 
तो निमन्त्रित थे ही, द्रज के ग्रधिकाश जन भी आासन्त्रित किये गयें। भोक 
पूरा गया । यशोदा ने कृष्ण को उबटन लगाकर स्तात कराया । इसके पश्चात्‌ 
वर्ष गांठ का डोरा बाँधा गया । इस उत्सव पर मनोरजन वा कार्य-क्रम कुछ 
अधिक भ्ाकयंक था । नाच भी हुओया और गाता भी वर्षगाँठ वी महीं विधि 
सूर के समय मे प्रचलित थी । 
कर्णछेंदन 
करोछेदन सेंस्कार दा वर्णन 'भूरतायर' में इस रूप में उपलब्ध होता हैं-- 
“कृष्ण कुचर को कन छेदन है, हाय सुह्वा शी भेली घूर री । 
विधिविट्सत हरि हसति हेरि हेरि, यशुमत्ति के धुक दुक झहकी ॥7 


हुझल 

स्पष्ट है कि मूर के समय में करों छेदन संस्कार को सम्पन्त करने के लिये 
नाई प्लाता था । बालक के हाथ में सोन्हारी और मेली दी जाती थी। सींक 
पर रोचन भर कर बालक के कान पर चिन्ह लगाया जाता था और बालक 
पर न्योछावर किया जाता था। ग्वाल वालों को वम्त्र पहनाये जाते ये। 
ग्ोवधन पूजा 

उस समय ब्रज में गोवर्घन पूजा भी प्रचलित थी। “सूरसागर' में वर 
प्राप्त होता है कि सब ग्वाल-बाल सजकर गोवर्धन की ओर चले । भपने स 
वे घट्रस मोजन भी लाये थे । उन्होंने गोवर्धन को पूजा सम्पन्न को । बाहा 
को वुला कर यज्ञारस्म किया गया । ग्वाल-वाल पर्वत पर चड़ें और उस ' 
दूघ डाला श्रौर वस्त्राभूपण चढाये । लौट कर झपने घर झायें ; सग्रलाचर 
हुआ और दीपमालिका का उत्सव मनाया 8 
दकुन-विचार 

'सुरसायर' में पूजा का वर्णन मी प्राप्त होता हैं। गूरें के समय में गौ 
शंकर एव सूर्य की पूजा का प्रचार जोरों पर था। लोग व्रत रखने थे प्रो 
यमुवा-स्‍्नान करते थे । 'सूरसागर' में यत्र तत्र इस बात के सवेत भिलते हैं 
उन दिनो शकुन के मनाने का भी प्रचलन या । मृगमाला को यदि कोई दाहिं 
भोर जाते 'ख ले तो उसके लिये वह शुम माता जाता था ॥ कौवे के उड़ने 
भी लोग झकुन मानते थे । “सूरसागर' में इस प्रकार के शर्गुनों के यत्रता 
सक्केत प्राप्त हो जाते हैं। 
विवाह रीतियाँ 

यद्यपि सूर ने भी राधा भौर इंप्शा का गन्षज-विवाह ही कराया है। 
डिस्तु ऋपने समय की प्रचलित विवाह की रीतियो का उत्दोंते बशंत किया 
है। मौत घारए करना, निमन्च्रण, मण्डप, ग्रात, वेदमन्‍्त्रों का उच्चारए, 
पाणिग्रहर तथा भाँवरि, गालियाँ याना, करुणा खोलता स्‍झादि सभी विवाह से 
सम्बन्धित रीठियों का 'मूरसागर/ में दर्णन है। ककझा सोलते जा वररोत विस्‍त 
पंक्तियों में दर्शनीय है-- 
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“नहिं छूटे मोहन डोरना हो । 
बड़ें हो बहुत झब छोरियो हो ये गझुल के राई ॥| 
की कर जोरि करो विनती, के छुवो भरी राघा जी के पाई ।” 
सामाजिक उत्सव 
सामाजिक उत्सवो में वर्षा ऋतु के हिंडोले झौर वसन्‍्त के होलिकोत्सव 
का वर्णन 'भूरसागर' मे विस्तार से मिलता है! यमुना-पुलिन पर हिंडोता पड़ 
जाता है झौर उम्में योषिया राघा ग्यौर कृष्ण को भुलाती हैं तथा स्वयं भी 
भूलती हैं। होली खेलने में गोश्माँ लोक, वेद, कुल, धर्म भ्रादि की मर्यादा का 
उल्लघन कर देती हैं । वे मदमाठी होकर कृष्ण के साथ फ्रीड़ा करती हैं। 
होली दया रासलीला में संगीत और नृत्य सम्बन्धी घनेक उल्लेख प्राप्त होते 
हैं। गोपियाँ मडल बता कर साचती हैं.। पुलक से उनके कचुबी-बन्द भंग हो 
जाते हैं। गृत्य करते-करते गले के हार दूट जाते हैं. तथा कानो के कुण्डल गिर 
'ड़ेते हैं। समस्त गोपिया अपनी सुध-वुघ भूल जाती हैं । 
अरन्त का बर्तन निभ्त लिखित पक्तियों में दुष्टव्य है-- 
“कोकितर फूलों बन-बन फूले सधुप गु जारन लागे । 
सुनि भयो भोर रोर बन्दित को मदन महीपति जञागे। 
तिन इूने झ्रकुर द्रुम पल्‍लब जे पहिले दबदागे । 
मानहु रतिपति रीम्धि याचकन बरत करन दए यागे ॥” 
टर टरर् टर् 
“ऋतु बसनन्‍्त के झ्रागमहिं मिलि भूम कहो । 
सुल् सदन सदन को जोर मिलि भूम कहो ॥। 
कोकिल बचन सोहावनो मिलि भूस कहो । 
ध हिंच गावत चातक मोर मिलि भूम कही ३! 
चल 
उस समय बालकों में कौत-कौन से खेल प्रचलित ये; इसका भी कुछ संकेत 
“मूरमागर' में प्राप्त हो जाता है। ध्राख भिचौनी, गेंद झेचना, मौरान्व्कडोरी 


+् हे 
हु 
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आरगान-वटा, फलों के साम पूछते वा खेन, वानी सार कर भागना दया पीछे से 
बावइता धाईि घेर प्रकार वे खेलों का उस्तेस 'सूरगागर' में है। वयरतों ई 

मनौरणन ने लिए बाद सूरर के प्रदिरिका जतीड़ा का उस्नेख भीड़ 

श्पानों चर मिलता है । 


भौतन 

हत्वासीन दितघर्या के प्रयगों में प्रात गाल के कलेऊ, दोपहर के मेजर 
तथा शायक्ात वी 'बयारी का यराॉत भी 'सस्सागर' में मिलदा है। कत्तेऊ डे 
मासमन-रोटी, दूध, दही, पौर सेश छा उन्नेस है। बारतव में भऔजत की सम्दीं 
सम्दी सूचियाँ सूर ने प्रस्तुत की हैं जितसे तस्कालीत साने-पोने बी सामप्रिय 
का प्रनुमान सगाया जा सत्ता है। 
मैतिक झयस्था 

कृष्ण सीसामों में प्रसंगवश कूछ ऐमे उल्लेख मी प्राप्त हो जाते हैं जिनमे 
उस समय के समाज की नैतिक भवस्या पर प्रवाह पहता है। सूर के समय में 
अ्रज के निवासियों वा जीवन एक प्रकार से वर्शोगत जोन था । वे कूषि ठया 
पशुपालत द्वारा प्पना वेट मरते ये । स्त्रियाँ घर वा कार्य करती थी दया दही 
बेचने जाती थीं। परप डृषि करते थे भ्ौर वालक गौ चराते थे । बहुजेटियों 
पर यद्यपि पर्याप्त रोक टोझ तथा कठोर तियत्ररा था तथापि शाँव के किशोर 
झौर युवक यमुना पर स्नान करते, पानी भरते तथा दही बेचने जाते समय 
उनके साथ छेड़-छाड करने का झ्वसर खोज ही लेते ये ।॥ वास्तव में उम सम्रय 
ब्रज के समाज का जीवन दहुत कुछ उच्छुद्धलतावूर था। 'मूरसायर' में वर्खत 
मिलता है कि कृष्ण अपनी प्रह्ृति के सखाझों वो लेकर गोपियों का मार्च रोते 
के लिए पेडो पर चढ जाते हैं ॥ जब योपियाँ वहाँ से होकर निकलती हैं हो वे 
सब अचानक कूद पड़ते हैं और गोपियों से मट्ती छोन लेते हैं । इतता ही नहीं, 
दे उनके चोली के बन्द तोड देते हैं, भुडामो में भर भंकवार देते हैं और बारह 
पकड़ कर भकमोर देते हैं । झासचयें की दात तो यह है कि ब्रज में इसके विद 


चर्चा होती है, किन्तु तव भी यही व्यवहार चलता रहता है। यह थी उस 


है कक) 
समय की नैतिक झवस्था जो उच्छुद्धलता से भरपूर थी ( बसे द्रजवासी सरल 
स्वभाव वाले, दूसरों दर विश्वास करने वाले दया भीरू स्वभाव के चित्रित 
हैं। कस का भय उन पर सर्देव छाया रहता था। सभवतः कृष्णा वी मधुर 
लौला में ही कद के इन भहीरो के सक्ट के निवारण का एकमराज साधन था।'* 
झ्रादर्श 
'सूरतागर' के बरणुन स्पष्टत: इस तथ्य के परिचारक हैं कि श्रज के निवासी 
प्याज, लहसुन, माँस भादि का सेवन नही करते थे। किन्तु उस समय का 
भनुष्य सॉसारिक वासनाझों मे पूर्ण रूप से लिप्त था। उमके सम्मुख कोई उच्च 
प्रादर्श नहीं दा | वह हिसा, सद भौर मोह में फंसा हुं था। वह भूडी 
भाशाप्रो के सुख-स्वप्न देखा करता था। झाहार-निद्रा भे हो भपना समस्त 
जीवन व्यतीत कर रहा था-- 
हि “प्रव हाँ माया हाय विकानों । 

परबस भयो पसू ज्यों रजुबस, भजो ने भीपति रानो ॥ 

हिंसा मद समता रस भूल्यों, घाशा ही लपटातों । 

यहो करत प्राधोन भपो हाँ, निद्रा भ्ति मे झधानों ॥ 

अपने हो प्रज्ञान तिमिर मैं, बिसरयों शरम ठिकानों । 

सूररास को एक झांखि है ताड़ें कछु कानो ॥// 

उस समप मनुष्य के सामते बेवल “हरि-मतरित' ही एक शादर्श था, वितु 

“हृरि-भक्त' मे भपने मन वो लगाना कोई सुगम बाय नहीं था। विषय- 
भासनाधो को भोर मनुप्य बहुत घ्रधिक पारपित या $ वह विषय-वासनापों 
में इतना लिप्त था कि उसे कर्तव्य का ज्ञात विल्युल नहीं रहा था। 
जन्म -जम्माम्तर विपय-वासनाप्रों में ही वह भटकता रहता था पेट भरने मे 
ही उसत्रा सपरत जोदन बीत रहा था। वेट भी वह झु्ते भौर सुभर वी 





१. हमारी सम्मति मे इन घटनाधों को तत्वालीन बज-समाज बे नैंठिवठा 
कौ बोतिका सानना उचित नही है, कयोरि ये घटताएँ माघुये शक्ति के स्वहृप- 
विशुपश के लिए भावश्यक थी । >-संपादक 


ख्ड 


(४२) 


आति भरता था। घला में उगरी बया गति होती थी? बढ़ इन पंस्‍्तों में 
देशिए--- 
“बुतत शम्पो, तिए शम्पी, भ्रात तग्पी, हद हैं रदव भई स्यारी । 
झबत से शुतत, चरण राति थराहि मत गहे जल घारी गा 
दलित केस कफ कस्ट दिए स्यों, कति मे वरत दिन राती ॥ 
भाषा छोड़ र एड शुष्णा, पे शोक ह क्ष चाती ॥7 
मह थी सूर के कमय की साम्राजिक झवस्थां जिस पर “मूरतागर के 
प्रष्यपन से प्रयाग पढ़ता है । 
चघामिफ स्थिति 
धामिक क्षेत्र में भी ढोंग भौर पासंड मा राज्य घा। जपन्‍्तप केवल 
भझाडम्वर मात्र था । उस समय नाप-पंषियों गी प्रधातता थो। भासत, ध्यात 
भौर साधना इन योगियों की योग-साथता के भंग ये। मृडा, मस्म, मृगचर्म 
और विधाण ये लोग धारण करते थे | गोरस वा नाथ लेकर ये लोग प्रलख 
जगाया करते ये | इन लोगों का बहा या कि संसार ब्रह्मय है भोर मतुप्य 
को इसे इसी रूप में देखना खाहिएं। निम्न लिखित पक्तियों से इनकी साथना 
की स्थिति का स्पष्टीकरण हो जायगा-- 
“इंगला पियला सुसमया नारो। 
सून्यों सहज में बसो मुरारो ॥ 
ब्रह्ममाव करि सबसे देखो। « 
झलख निरंजन को हो लेलो ॥ 
पदमासन इन सन चित लायो । 
सेन मूदि भ्रन्तगंत ध्यापों॥ 


--. + १. इस प्रकार के वर्णनों में सामाजिक चित्रण की पक्‍्रपेा भक्त का दैत्य 


'अमुष है। “पदक 


(६३) 


हृदय कमल में ज्योति प्रकाशोी 7 
सो भ्रच्चुत भविगत झविताशों ।/ 
इन योगियो के अतिरिक्त उस समय तिगुंण ब्रह्म (के उपासक भी बहुत 
अधिक मात्रा मे ये। सस्यासी झौर पंडित दिन-रात साधवा-यद्धति के तर्क- 
वितकों' में फंसे रहते थे । काशी इत साधुपों एवं पंडितों का केन्द्र था । 
बात मह है कि उस समय के मनुष्यों का जीवन विलासिता एवं भूले 
प्रफ़म्वरो से परिपूर्ण था | सनुष्यन्जीवन भस्थिर भावनाओं से झोत-प्रोत था । 
उस समय के लोगो के सम्मुख कोई उच्च प्रादर्श मही या। वे श्रपना सार 
जीवन झालिगत, चुम्बन झौर परिरम्भन मे ही बिता देते थे । ये पकितियाँ इस 
तथ्य के प्रमाण स्वरूप उपस्थित की जा सकती हैं-- 
“प्रालिगन घुस्वन परिरस्भन । 
नख छत चारन परस्पर हंसो ॥) 
क्षेतिक करता बेलि चमेली । 
सुमन सुर्गघ सिचाये 
सांसारिक यातनाप्रों से मुक्त होने के लिए लोग सन्यासी भी बन रहे थे, 
किन्तु बभव एवं कोति का लोभ उनका यहाँ भी पीछा नहीं छोड़ता था। उस 
समय प्रपने देभव को प्रकट करने का लोगो मे बड़ा चाव था। उपासना के तो 
चाह्मागों पर ही भ्रधिक बल दिया जाता था। 
इस प्रकार सूर के समय वी सामाजिक झौर घाभिक प्रवस्था शत्यन्त 
शोचनीय थी। जिसका पता '“सूरसागर' के अध्ययन से सरलतापूर्वके लग 
जाता है। चर 
प्रइन ८---“भकत कवि होने के कारण सूरदास मे मायिका-मेद का शास्त्री 
रुप प्रस्तुत नहीं किया, डिन्‍तु उतके श्युगारिक कथत में नायिका भेद का 
रवाभाविक विकास है ।” इस कथन की उदाहरण सहित पुष्टि कोजिये | 
महाकदि सूरदास हिंददी-साहित्य मे भक्ठ-र्दद के नाम से प्रसिद्ध है; में 
भक्त पहले हैं भोर कवि बाद मे $ भक्ति उनका साध्य है झौर गाज्य उसका 


(क्श्त 

साधन । कुछ भी हो, यह तो निरिचित है कि वे वात्सल्प और श्गार रस के 
झनुपमेय कवि हैं । वात्सल्य रस का तो उनके काव्य में सम्यर चित्रण प्राप्त 
होठ ही है साथ ही श्ू गार रस के भी दोनों पक्षों- संगोग भौर वियोग--का 
भी स्वामाविक, हृदयस्प्ञी एवं पूर्ण चित्रण है । 
सुर का नायिका-मेद 

काब्यश्षास्त्र के अनुसार श्तगार रस के भालम्बन विभाग के भधन्तर्गंत 
नायिका-मेद का भी महत्वपूर्ण स्थान है, किन्तु भवतराज सूरदारा ने पपने 
शगार बर्णेन में रीतिकालीत कवियों की मांति नामिका-भेद का कोई शास्त्रीय 
रूप प्रस्तुत नही किया, लेकिन इसका तात्पयं यह नहीं है कि उनके खगार- 
बर्त में सायिका-भेद का समाेश नही है ) भक्त कवि होने के साते उन्होंने 
यदि नापिका-मेद का कोई शास्त्रीय रूप प्रस्तुत नहीं किया, तथापि उनके 
जगारिक कयन में मायिक्ा-मेद का स्वामाविक विश्स विध्यमात है। भ्ूरदार 
जी ने राधाहप्ण की श गारिक सीलाप्रों का ऐसा विशद वर्शान डिया है कि 
उसमें न/यिका-मेद का घपने झाएं रदाभाविक विरास हो गया है ! 'दृस्पागर 
के नायव वायिया इृष्ण भौर राथा के पारत्परिक प्रेम के श्रमिक वित्ारा, 
उनके संयोग भौर वियोग की भनेक चेष्टाप्ों तथा उनके मात, उपालम्त धादि 
की झतेह़ उफितयों में नायिकाप्रों के भनेक भेशेयमेद भपते प्राप भा गये हैं। 
रीविशतोन कदियों शी भांठि मद्ात्मा गूरदास ने लायिका-मेर को कोर 
पास्त्रीप रुप अश्वृत नहीं किया । 

पुहिन्‍मम्प्रशय में परक्रैया भक्ति भषाह्य है। उतमें छेवल स्वोकीया 
फकिति था ही महख्व है। शत 'सूरराधर! में परहीया नायिका के कथतों का 
ऋमाड है भौर रशपीदा के प्रतरूत्त मगात मौवत से लेकर मध्या, प्रौड़ा घादि 
ही साविद/धों रा शदत ध्राप्त हो शाता है । इस हम्प्रदाय की अत ढ़ 
अनुसार राचा संदरीया झौर अन्द्रादली परवरीया नापिडा हैं, हि! एल 
अटिरिक्त झत्य शोपियाँ भी श्रीह्णा में श्रेष करती हैं। प्रथ्रिकाँत गोवियाँ 
हदर्ईया भा से ही हृष्णं ये धतुराम करती हैं, शत: के भी झवेडीयां साविंडा 


है कक 
ही मानी जाएँगी । कही-कही उनमे परकौया तत्व की मी अभिव्यकित हो जाती 


है। इनके भ्रतिरिक्‍्त 'मूरसाथर' में गविता, मानवती, प्रोषितपतिका, 
भभिसारिका, खबण्डिता झादि नायिकाझ्नों के मो वर्णन प्राप्त हो जाते हैं। 


उपयुक्त विवरण का तात्पये यह है कि सूर के काव्य में यद्यपि नापिका- 
भेंद का कोई शास्त्रीय रूप प्रस्तुत मही हो पाया है, किन्तु उसमे लगभग सभी 
पवार की भाशिकापरों के कथन श्गार वर्शान के अन्तर्गत पा गये हैं । 
उदाहरणों द्वारा इस बात की पुष्टि करना परमावश्यक है, भतः भव हम 


उदाहरणों द्वारा ही भपने कथन फी पुष्टि करेंगे । 
प्रभात योवना 


प्रज-बालाझो को अपने विकसित भंगो का कुछ भी घ्यान नहीं है। वे 
पजात यौवना हैं। यद्यपि वे युवादस्था में पदार्पण कर चुवी हैं, तथापि उन्हे 
भपता यौवन ज्ञात ही नही है। दानसीला भसग में स्लीहृष्ण घतेक उपमानों 
दैररा उन्हें उनके विकसित प्रगों का ध्यात दिलाते हैं । इस प्रकार सूर के इप 
थ्गारिक बचन मे भज्ञात योवता नायिका वा चित्रण हो यया है। निम्तोदत 
पद इसके लिये उदाहरणार्थ प्रस्तुत किया जा सकता है-- 
“यह सुनि चकत भई' बज बाला । 
तझनो सब पझ्रापुस में डूझूति कहा कहत मन्‍र लाला। 
बहां तुरंग, कहां पज केहरि, बहां हुस सरोवर सुनिये । 
कच्नन १ लप_त गढ़ाये कब हम, देखे घो यह गृतिये ॥ 
को|दल कोर, कपोत् घनन सें, मय कंगन, सुक संप । 
ठिन को शान सेत है हमरों, देशह इनके रंप। 
कंघत, धोर रूपंप धतावत, कहां हमारे पास ॥ 
“सुरदास' थो ऐसे शारो देसि सेहु छहु रात ॥7 
प्रधोरा मापिका 
भ्रधोरा सायिदा का कघत इस व६ मे दृष्टम्द है-- 


(६६ ) 


“मोहि छुपो डिनि टूर रहो नू । 
जाडों हृदय सगाइ सई है, ताझी बांह गहो नू । 
तुम स्वज्ञ प्ोर सब मूरण सो रानी धो दामों । 
में देशात हिरदई वह बंटी, हम तुमको भई हांती । 
डांह गहत कछठु सरम न भ्ावत, सुख पावत मन सांही । 
सुनहु 'सूर/ मो सन को इक टक चितदति डरपतिं नाहीं ॥” 
झानंद-सम्मो हिता मायिका 
नायिका का एक प्रकार “झानन्द सम्मोहिता' नायिका भी होता है । इस 
कथन भी सूरदास के काब्य में कई स्थलो पर प्राप्त हैं। अपनी भुजा श्यास 
की मुजा पर तथा इयामा की भुजा भ्रपनी छाती पर रखे हुए श्रीडामस्न इस 
प्रकार की नायिका का चित्रण इस पद में देंखिये-- 
“नवल किसोर नवल नागरिया । 
झपनी भुजा दवास भुज ऊपर, दयास भुजा झरने दर खरिया + 
क्रीड़ा करत तमाल सरन पर, स्यामा-स्याम उमंग रस भरिश । 
- यों लपठाई रहे उर-उर ज्यों, मरकति सनि कंचत में जरिया। 
उपमा काहि देऊें को लाइक, मनमथ फोर्टि दारने करिया। 
“सूरदास' बलि-बलि गोरी पर, नन्‍्द कुबर वृषभातु छूदरियां 


सानवती नायिका 

नायिका भेदों में (मानवती” नायिका का प्रमुख्ध स्थान है । नायक के दोपों 
का श्रनुमान लगा कर नायिका नायक पर कुपित होती है भौर मान करती है) 
नायक उसे कुपित देखकर मनाने का प्रयास करता है। श्यगार के अकररण में 
इस प्रकार के चित्रा का बहुत महत्व है | 'मानवती” का एक ऐसा ही उदाहरण 


+सरसागर' मे से महाँ उद्धृत किया जाता है-- 


“कहा भई धन वावरो, रूहि तुमहि सुताऊं। 
तुमते को है भावती, सो हृदय बसाऊ । 
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तुमहि सदन, छुछ नयन हक झघारा ॥ 

बूथा छोष तिय क्‍यों करो, कहि बारस्वारा। 

भुज गहि ताहि बतावहु, जो हृदय बताबति ।॥ 

सूरज प्रभु कहे नागरी तुमतें को भावति 47 

राधा कृपित होकर मान किये बैठी हैं । इृष्ण जी उसे मना रहे हैं: 

वे कहते हैं कि हे राधा ! तुम मेरे कात हो, तुम ही मेरे मैन हो, तुम हीः 
भरे प्राणों का प्राधार हो । तुम ब्यर्थ ही फ्ोष क्यो करती हो? जिसे तुम 
मेरे हृदय भे बताती हो, उसकी तनिक बाँह पकड कर बताझो तो सही । 


ड्र्तो 
इसी नायिका-मान मे “दूती” का भी प्रमुख स्थात माता जाता है। 'दूती' 
का मुख्य कार्य यह बताया जाता है कि वह रुप्ट नाथिक्रा को नायक के 
अनुकूल करने का प्रयास करती है। दूती का कार्य इस पद में दर्शनीय है--- 
“यह ऋतु रूसिवे को नाहीं । ७. 
शासक शेश फोहिसी के हित, प्रोतस हरफ़ि सिलाहीं 0 ० 
जे तमाल प्रीषम ऋतु डाहों, ते तदवर लपटाहीं ! 
जे जल बिनतु सरिता ते पूरन मिल + समुर्दाह जाहों ॥ 
५'जोदत घन हैं दिवस चारि को, ज्यों बदरी की छांहों + 
में दम्पत्ति रस रोति कहो है, समुक्ति चतुर मनमांही ॥” 
दूती मानवती नायिका को नायक के झनुकूल बनाने के लिए उपदेश देती 
हुई कहती है कि हे राघा ! यह ऋतु (वर्षा ऋतु) प्रिय से रूटने के हेतु नहीं 
है। तनिक देखो तो सही, इस वर्षाकाल में नदियाँ तो समुद्र से मिलने जा 
रही हैं, लतायें द,मो से मिल रही हैं, फिर तू ही मान किये वयो वेठी है? 
पह योवन बादल की परछाई के समान थोडे से समय तक ही ठदरने वाला है, 
प्रतः तुम तुरन्त माव त्याग कर थीडृष्ण से प्रसन्‍द हो जाधो । 


पक) 
उत्कण्ठिता मापिका 
अपने प्रिय से गिलने के लिए उत्गुक 'उत्कब्ठिता' नायिका वहलाती है। 
शूर मे इस पद में उमी प्रकार की नायिका का वर्णव है-- 
“छाद्रावली स्थाम सग जोवति ॥ 
कबहु' सेल कर मार, कवहु मलव रज /28 ॥ 
करठहुं नेन प्रतात जाति के जल ले में पुन घोदति। 
कबहु' भवन, कबहु' झांगन हल, ऐसे रीने विशोवति ॥ 
कबहुक विरह जरति प्रति ध्याकुल मन में ध्ति। 
'सूर स्थास' बहु रसनि-रमन दिय, यह गहिं तब गुन तोवति क् 
नायिका कृष्ण की प्रतीक्षा कर रही है । उसे नीद झा रही है त्ोभी 


उसकी प्रतीक्षा में वह जी रहना चाहती है| कमी नीद-सी झाई जान कर 
जो कभी प्रतीक्षा की व्याकूलता में बाहर 


बह जल से अपने नेत्र घोने लगती है, 
आ्राती है भ्ौर कभी भीतर जाही है । कभी विस्तर माड़ने में ही प्रतीक्षा की 
घड़ियो को काटने का प्रयास करती है। 

पंक्तियों मे दृष्टव्य है । 


इसी प्रकार 'प्रेमासला' ताथिका का चित्रण निम्न पं 
“कबहु भयन हरि के नेह 
स्पाम संग विसि सुरति को सूछ्त भूलि अपनी देह ॥7 


झभिसारिका मायका 
सोलह शज्जारों से अपने को घलकृत करके ब्रिय से मिलते के लिए जाती 


हुई अभिसारिंका' का चित्रण इस पद मे देखते ही बनता है-- 

प्यारी झ्ंग शव गार कियो । 

बैति रची सुभग कर झपने टीका भाल दियो ॥॥ 

मोतियन मांग संवारि प्रथम हो केसरि भ्रग सवारि । 
होचन झांडि सदत तरवत छवि, को कवि कहे निधारि ॥ 
नासः नय झति ही छवि राजत, बोरा भ्रघरन रग !। 
नै सत साज्ि चली चोली बनि, 'सूर' मिल्तन हरि संग ॥” 
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प्रोषितपतिका 
विप्रलंम श् गार के धन्तर्गत अनेक पदों में छूर ने विरहिएो 'प्रोपिल 

पतिका” नायिका का भी वित्र्ण किया है । श्रीकृष्ण के मथुरा चले जाने पर 
गोपियाँ जिस विरहाग्ति में जली हैं और उन्होने जो करण विलाप किया है 
बहू देखते हो बनता है । एक उदाहरण देखिये-- 

“हरि ! परदेश बहुत दिन लाये । 

कारो घटा देखि बादर को, नेन नोर भरि झाये ॥ 

बोर बटाऊ, पंयी हो तुम, बरोेन देश ते धाये ? 

इहो पातो हमरी ले दोजो, जहां सांवरे छाये ॥ 

दादुर, मोर, पपोहा घोलत, सोवत मदन जगाये । 

“सूरदास' गोकुल के बिछुरे, भापुन भये पराये शा 
खंडिता नायिका - 


"सूरसागर' के पदो मे 'खडिता' नायिका से सम्बन्धित कथन भी पर्याप्त 
मात्रा में उपलब्ध होते हैं । निम्नलिखित पद में इसका उदाहरण दर्शनीय है-- 
“प्यारी चिते रही भुख पिय को ॥ 
कड्जत झपघर कपोलनि दत्दन लाग्यो छाहू त्रिय को शे 
मुरत उठो दर्पण कर लोगहो देलो बदन सघारो | 
अपनो सुख उठ प्रात देखि के तब तुम कहों घिघारो ॥ 
काजर बिन्दत भ्रघर कपोलनि सकुचे देलि कन्हाई । 
“सूरस्थाम' नागरि मुख जोदति धवन क्ह्यो नहीं जाई ॥7 
भात.काल का समय है ॥ नाथित्रा दरंण लेकर चायक को पन्य ससर्ग के 
चिन्ह दिखा रही है । 
वासकसज्जा नायिका 
दस नायिवा भेदों से “वासक सज्जा' दाविक्ा भी कम महत्वपूर्श नहीं है । 
इससे सम्बन्धित कथन निम्न पद सें देखिये-- 
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“राधा को मैं तव ही जाती । 
| अपने कर जे मांय सवारे रवि-रविं बसी पातो ॥ 
मु भरि पान धर से दे्ति तितसों कहत प्रदाती । 
* लोन प्रांजि सुघारति काजर छांह निरक्ति मुस्कानी ॥ 
थार बार उरणतनि झवलोकति उनते कौन सयानो । 
“सूरदापत' जसी है तंसी में घाको पहचानी ॥7 
चचनविदग्धा तथा क्रियाविदग्घा 
काब्यशास्त्र के भ्ाचारयों ने कायिका-मेद के विदेवन में परकीया-तामिका 
के भन्तर्गत 'बचनविदग्धा' तथा “क्रियाविदग्धा! का भी क्यन किया है। 
“सूरसागर' के पद्दों में भ्रतेक स्थानों पर यह वचन तथा किया की विदग्धवा 
देखने को मिल जाती है। वचन-विदग्घता का एक सुन्दर चित्र तिम्न पई में 
दर्शनीय है-- 
“तब राघा इक भाव बतावति | 
सुख सुसकाई सकृदि पुनि लीस्टी,सहज चली झतई तिस्वारति॥ 
एक सख्ती श्रावत जल सोस्हे, तासों कहत सुनावति 
डेर कह्ो घर मेरे जंहों, में जमतः ते प्रावति ॥ 
तब सुख्ध पाइ चले हरि धर को हरि प्यारोहि मनावत | 
'सूरज' प्रभु बितपस्न कोक-गुन-ताते हरि-हरि ध्यावत का 
इस पद मे राघा वी बचन-विदग्घता देखते ही बनती है। बह सल्ती को 
सुना कर कृष्ण को वचन-संकेत दे देती है कि तुम घर चलो, मैं झभी यमुता 
से झ्राती हूँ । यह तो माना जा सकता है इस पद में परकीयत्व का माव नहीं 
है, किन्तु वह विदग्घता भ्रवश्य है जिसके विषय मे काव्य शास्त्र क्के 
मे कहा है। श 
इसी प्रकार क्रिया-विदग्घता निम्त पद में देलिये-- 
“स्याम झचानक धाय गयो रो । 
कम हि बैठी गुरूजन विच सजनो, देखत हो मरे नैंन नये रा। 


(७१) 
कब इक बुद्धि करो पें ऐसो घेदो सो सर परछत क्ये रो॥ 
झाप हंसे उत पाय ससक्ति हरि, भ्रन्तरजारी जान लिये रो 0” 
नायिका एुरूजनों के साथ बंठी है । कृष्ण भी वही झा गये ! भव मिलने 
का सकेत गुरूजनों के सामने कंसे दिया जाय ? एक वात मस्तिष्क में झ्राई । 


भट से हाथ से माथे की बिल्‍्दी छूकर चन्द्रोदम के समय मिलने का निर्देश कर 
ड्विया ३ 


इस प्रकार स्पष्ट है कि सूरदास के काव्य मे भाषिका-भेद का चित्रण 
स्वामांविक रुप मे श्वुगार के कथनों में मिल जाता है। यद्यपि उन्होंते 
सायिका-भेद का शास्त्रीय रूप प्रस्तुत नहीं किमा क्योकि दे भत्रत कवि थे भौर 
एक भक्त तथा रस-सिद्धीश्वर कवि के लिए दास्त्रीय निरूपणा उचित भी नहीं 
था, तपापि 'सूरसाघर” मे जो नामिका-भेद मिलता है, बह काव्यशास्क्रानुभोदित 
हो सिद्ध होता है। 

अश्त ६--"हिल्दी साहित्य” में श्युगार रस-राजत्व सदि किसी ने धूर्ण रुप 
से दिल्लापा है तो सूर ने ५” इस कथन की साथंदर प्रराणित कौजिये । 

महाकवि सूरदास का हिन्दी-साहित्य में जो इतना ऊँचा स्थान है उसका 
एक भा कारण यह है कि ये वात्सल्य झभौर श्यृगार के प्रन्यदस कबि हैं! 
इन दोवो क्षेत्रों में जितनी प्रस्तदूँ ध्टि का विस्तार सूर का है उतना भौर किसी 
कवि का नहीं ( वास्तव में बात यहू है कि सूर को गीति-हाव्यू की परम्परा 
जयर्देव भौर विद्यापति से मिती थो, वह श् गार वी ही थी । यही बवारण है 
कि इनके संगीत में श्रयार रस की ही _प्रधानता_रही। इसका एक दूसरा 
कारण भौर भी है भौर वह है उनदी उपासना का स्वहृप । सूरदास जी बत्ल- 
भाचाय जी के शिष्य थे ! श्री बल्लमाचायें जो ने भविविमागे में भगवान्‌ का 
ब्रेमणप स्वरूप प्रतिष्ठित करके उसके शाक्सर द्वारा सादुब्य “मुकित कई मार्ग 
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दिशापा था। इसी प्रेमरात्व की पुष्टि में ही सूर की वाणी मुख्यतः प्रगु 
दिखाई पढती है । 
स'पोग-यर्णन 

यहाँ हमें सूर के श्र गार वर्णोत की विश्येषतामों पर ही दृष्टिपात कर 
है। श्र गार रस के दो पक्ष होते हैं-सयोग भौर बियोग। सर्वत्रयम उर 
संयोग पष्ठ पर ही विचार किये लेते हैं । 

बुन्दावन के सुखमय जीवन के हास-यरिहास के बीच गौपियों के प्रेस 
उदय होता है। गोपियोँ #प्शा केः दित-दिन खिलते हुए सौन्दर्य भौर मनगोह 
चेध्टाप्रों को देखकर मुग्ध होती चली जाती हैं। उधर कृष्ण कौमार्य भवस 
की स्वाभाविक चपलता-वश गोपियों से छेड़ छाड करना भारम्म कर देते हैं 
इसी हास-परिहास एवं छेड़छाड़ के साथ सूर ने प्रेम-ल्यापार का स्दामाविं 
झारम्भ दिखाया है। इस प्रेम का झारम्भ किसी की रूप-चर्चा सुनकर भयः 
अकस्मात्‌ दिसी की एक कलक पाकर नहीं हुमा है। यहाँ तो नित्य भपने वी 
चलतै-फिरते, हंसते, वन मे गाय चराते देखतेंदैख ते गोपियाँ कृष्ण में मनु 
हो जाती हैं भौर कृष्ण गोपियो में । 

प्राचार्य प॑० रामेचर्द शुक्ल ने ठीक हो लिखा है कि सूर के प्रेमक 
उत्पत्ति में रूप-लिप्सा भौर साहचर्ये दोनों का योग है । बाल-तीड़ा के सत्ता 
सखी ही झागे चल कर यौवन-त्रीड़ा के सखा-सखी हो जाते हैं ॥ स्वमावत 
यह टीक भी है कि जब कृष्ण झोर मोपियाँ एक साथ रहे, खेले, हंसे ते 
उनमे प्रेम हो गया । इस साहचर्ये के झतिरिवत कृष्ण भौर राघा छा रूप भी 
अपार था ) सूर ने राघा और कूथय के विशेष प्रेम की उत्पत्ति इसी रूप के 
भ्राकर्षण द्वारा बतायी है - 

“छेलत हरि निकसे बज छोरी । 


गये स्थाम रवि-तनया के तट, भग सतत चंदन की छोरी ॥ 


(७३) 


भ्रौचक्त हो देशों तहूं राधा, न॑न दिसाप्ष, भा दिये रोशे।. 
सूर श्याम देशते हो रोभ, मैन सेन मित्ति परी ८पोरि ॥ 
4 ञ् ट् 
3 "बूरूत इयाम, “कोन तु, थोरो । 
कहां रहति, काशी तू, शटी १ ईंथो भाहि बबहुँ रुण कोरो”॥ 
नः ३ है 
“काहे वो हम इस तन ध्रावति ? छलति रहति घापनी पौरो॥ 
सुनति रहति झ्दनन नारद दोटा रशत रहुत माछन रथ चोरी 
ह रे २ 
(तुम्हारी कहा घोरि हम संहूँ ? शेसन चलो संप मिलि णोरी 
सूरद!स्त प्रभु रसिक-हिरोमनि बातन भुर्‌इ राधिका भोरों ।/ 
सेल ही शेस में प्रेम जैसी भद्वान्‌ वुष्तु दोदों भोर सामात रूप से उत्पल 
हो गई । घूदांबन मे $पए घौर गोपियों का सारा जीवन इसी प्रगार हीं 
भौड़ाभों से भरपूर है भौर यह सारी भोड़ा संयोग पक्ष के प्रन्तगंत भाती हैं । 
'एस वर्णान से विभावों भत्ते परिपुर्णंता हृष्णा भोर राधा के पघंग-प्रत्यंग गो 
कुम्दरता के क्‍सत्यणिर प्रचुर पलौर चमत्वारपूर्ण वर्णुत में शया बूृदावन के 
करीत-कू जो, लोनी सताणो, हरे-मरे बछारों, लिमतो हुई चौदनी, बोविल* 
शुजन भ्रांडि में दर्शनीय है। बारतव में भनुभावों ध्ौर संच्षार्यों गा इतना 
शाहुत्य भौर गहीं नहीं शित्र सत्ता । बहने को घमिप्राप: यह है डि संपोगन- 
सुख के जितने भी त्रीह्चाॉनविषान हो सबते हैँ, बे सभी सूर मे श।शर एश रघान 
पर एकत्रित दर दिये हैं । ॒ 
'पृं७ रामचन्द्र हुपल में इनवें सयोग वर्शान वे दिपय में टीज ही बह्टा है 
भाग समोत वर्णन एतुऋू घटता नहीं है, प्रेछ संटोशरय जीवत की 
गहरी इवती धारा है, सिंसमे प्रदर्याहंद करते बाले जो दिस्‍्य माय के 
प्रतिरिकत धौर बहों बुए महीं दिख्खाई परता । सुर्गागर' में शप्रा हच्ण के 
पंण रहरुय मे इतने श्रषाए के दिफ शासने छापे हैंड्ि थूर का हुइुप प्रेस बपे 




















5 


(७०४) 
+४/ उमंगों का अक्षय को प्रतीत द्वोठा.है ॥ जिस,समय प्रेम का उदय होता 
(दस रमय की विनोद-यूर्ति भौर हृदयओरित हववों गी छठ चारों भोर 


छत्तती पड़ती है। राधा भर रुष्ण एक दूसरे के घर झातेजजाते हैं। दूत 
क्षय गायें घराते वन को जाते हैं तो वहाँ भी दोनों वा संयोग हो,आात है। 
दोनों के संयोग मे रूछ वित्र देसिये-८ 
हि #करि एयो प्यारी, हरि, अपनो यंयाँ । 
महिन दसात साल कए तुम सं से ढेपा 
भर 


भ८ 

“तुम पे कोन इुह्ादे गेया 

इत चिंतदत उत घार चलादत, एहिं पिद्षियों है मैया?” 

एक बार मश्ोदा ने 





के घर जाया करती थी 


राधा बार-वार कृष्ण 
उससे पूछ ही लिया कि दू पहाँ,वार-वार बयों उत्पात माने थाती है ? £ 
प्रश्न का जो उत्तर राधा ने दिया, उसमें प्रेम के आाविभाव की किंठती सीधी 
सादी एवं भोली व्यंजना है-+ 26400 
व्वार बार तू हा जति झावे 
६ > नजर >८ 
हु “चें कहा करों सुतहि नहिं इजरह; घरते मोहि बुलावे ॥ 
जो कहत कोहिं दि देसे रहत न मेरो मे है 


छोह लगत मोकी छुति बातो, महरि * तिहारी भाव ।, 
इस प्रकार हमने देखा कि प्रेम नाम की मतोवृर्ति की जैसा विस्तृद 
बूरों परिशान महाकवि सूरदाद को या, बैंसा सम्मवतः 
चाय इनका साया संयोगनवर्णत वास्तव में एक विस्तृत प्रेम्म्या हैं। 
जमचर्य्या में झानन्दोल्लास के जितने ते हैं उनकी गे 
करना भी कठिन है। संयोग-क्ष क्के 
डन सभी को लाकर सूर मे एकत्रित कर दिया 


(७५ ) 


विहार, यमुता-स्नान, जलकेलि-समय पीठ मर्दन, गो-दोहन के समय कृष्ण का 
राधा के मुख पर दूध की छीटें फेंकना, भरे झांगत में संकेत द्वारा बातें 
करना, घर के पीछे खरिक में मिलना, हिंडोले पर भूलना पादि न जाने 
'कितने संयोग के क्षण सूर ने दिखाये हैं ॥ रासलीला, दानलीला, मानलीला, 
आदि सभी संयोग दरुद की प्रेमचर्य्या के भन्तगंत भा जाती हैं । 
मुरली पर कही हुई उक्तियों के विषय में भी हम कुछ कहे बिता नहीं 

रह सकते क्योंकि उनसे भी प्रेम की सजीवता टपकती है। यह सजीवता कोई 
साधारए सजीवता नही है । यह तो भरे हुए हृदय से छलक कर निर्णीय 
बस्तुमों पर भी.प्रपना रण चढ़ा. देंदी है । गोपियां कृष्ण को ही नहीं छेड़तीं, 
वे ठी उनकी मुश्ली तक को भी व्यस्थ करती हैं। उन्हें मुरली कृष्ण के 
सम्बन्ध से कभी इछलाती, कभी उन्हें चिढ़ाती भौर कभी प्रेम-गर्व प्रकट करती 
दिलाई देती है। भतः बे कभी उसके भाग्य की सराहना करती हैं, कभी उसे 
कटकारतों हैँ भोर कभी रर्ष्या प्रकट करती हैं ! कुछ उदाहरण देखिये-- 

“माई री ! भुरली प्रति गर्दे काहू बदत नहि स्‍भाज | 

हरि के मुझ कमल देखु पायो घुरू राज (५४ 

2 ट ५ ८ 


क मुरणी तऊ गोपार्साहे भावति । 
घुन, रो सप्ली ? जदवि नंदनंदोंह नाना भोति तचावति॥ 


राखति एक पाय ठांढे करि, भ्रति श्रधिकार जतादति | 
प्राएुन पोढि भ्रघर-सज्जां पर कर पल्‍लव सो पद पलुढादति । 
भुकुटी कुटिल, कोप नासापुट हम पर कोपि कंपावति ॥/ 
इस प्रकार हृदप के पारखी सूर ने शुरलो के प्रति गोपिषों की ऐसी भावना 
दिखाकर सम्दन्ध भावना की शर्वित का भी भच्छा प्रसार दिखाया है । 
वियोग-वर्णन 
संयोए-बर्णन की माति सूद का विप्रलम्भ श्यंग्रार भी विस्तृत झौरे 
व्याप्रक है। वियोग की जितनी भी भन्तंदशायें हो सकती हैं, जितने ढंयों से 


(७०६) 


छत दश्ाप्रों का साहित्य में दर्शन हुभा है और सामास्यतः हो सकता है, ये 
सद सूर के विप्रप्तम्म ख सार के वर्णन में विद्यमान हैं । 

सूर के विरह-वर्णंन का विस्तार ही उनकी प्रमुख दिशेदता है। जिस 
प्रदार भन्‍्तहीत सागर की उदालता प्रानन्‍्द देने वाली होती है। उसी अरार 
सूर के विरहन्वरॉन को समक्यि । किन्तु विर्तार तो एक उपली भीत 
भी हो सकता है भोर सील कम सुन्दर भी नहीं होती है। डिन्‍्दु प्रासिर 
मील भील है भौर महासागर महासागर ही। एक भीख भोर एक भद्टासावर 
में जो प्रन्तर होता है, वही प्रत्तर डूसरे विस्तारबादी कुबियों के विरहलणंत 
झौर सूर के बिरह वर्णन में है। गही कारए है हि सूर का जिरहु-इर्णन 
हिन्दी साहित्य में सर्वे श्रेष्ठ माना जाता है । 

मूर के बिरह बेन बी मेंप्ठता गा एक काएए आवजीश्ता जी रण 
भी है। भावों बी विविषता तपा त्ीजता दोनों तत्वों दी रपा सृर ने ही 
शबसे प्रधिक की है। सारे मघ्यतालीत शादित्य में जायसी, मौरा तपा पु 
बा विरह-वर्णोत ही महात्‌ हो सपा है। जाएगी में आजों बौ विविधता की 
भाव है। उनके विरह-दर्शोन में तीपता डी प्रतिशयोस्ति-पदति पर स्यश्ना 
होने से धरवाभाडिश्ता भा गई है। टीगता दी दुटिशे 'मीसों गूर के तम- 
बर्श है। गहें तो बद्द सवते हैं हि कहींजदी तो ये गूर से औ घथिक मार्मिफ 
दृष्टियोदर होती हैं विश्व के समस्त नारी हुइपों री रामरत पौष्य घौर 
दमसता को बसे 'मीरा' मानों धपते मुख दे ही बह ही हो, गिलु गए 
की एक पदितीय दियेपता है-स्पपप पौर बितोर के घात में छिपा हर 
दोटियोँ को बटर को स्यवत करता। यह श्विदता ते तो जापनी में है पौए 
ले भौर्ग में ही। मोर दथा शापमी घपने हृदय रा उद्घाटन प्रशपक्ष जद 
दर बएने है। दे घपते रोइत धौर भौटरार को छिपाने सहीं हैं. हिल मर 
दी दोवियाँ सवेष्त, दिग्वाषपात एव प्रवश्यादित पौर दन्तहीत शिवोण है 
इहपस्त सारे दिचर को दीफर मुखराटी जडती हैं। रसार वा हुए शी 
पदशाज उसी दस खुस्दराएट पर रपौटाइर है। हुए के घतिरिषत होई भी 
छाप घोर झुरखसारद का एक झाष मशोद नही बर मा है 


4७७ ) 
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चार भेद न 
सूर फे बिरह वर्शैन की श्रेष्ठता का सबसे, बड़ा प्रमाण तो यह है कि 
आधार द्वारा वर्णित विरह्‌ की सभी अवस्थायें सूर में प्राप्त हैं। विप्रलम्भ 
अ्यूगार के चार भेद भाने जाते हैं पूर्वराग, मान, प्रवास भौर करुण | 
वास्तविक मिलन से पूर्त जो वियोग होता है उसे पूर्दंराग, कहते हैं। प्रिय के 
गुण श्रवण, दर्शनादि के कारण ही उससे भिन्नदे की भभिलापा होती है भौर 
न मिल सकने के कारण वेदता होती हैं। मिलन होते पर सायक या नायिका 
प्रेम रहने पर भी किसी छोटे मोटे कारण से परस्पर रूठ जाते हैं; वही मान 
है। नायक के कार्यवश या ध्वापवश्च विदेश चले झाने पर जो विरह होता है, 
यह प्रवात्ष के पन्तर्गत भ्राता है । जब नायक-नायिका को परस्पर मिलने की 
कोई झाशा नही रहती तो उस वियोग को कदरुणात्मक कहा जाता है । 
भवास 
, सूर ने जिस विरह का वर्णन किया है वह प्रवास के झन्त्गत ब्ाता है ॥ 
कृष्णा का कार्यवश सयुरा चला जाना ही विरहोशत्ति का कारण बनता है। 
कृष्ण का पुन: लौटकर न भ्राना प्रवास को कष्णात्मक विरह की सीमा तक 
से जाता है। रृष्ण के मथुरा से न सौटने पर मंद भोर यशोदा दुःख के सागर 
में निमप्ल हो गये हैं। दोतो के हृदय में विपोगात्मक _ माव-्तरयें उठ रही हैं । 
ग्शोदा नन्‍द से खौफ कर कह रही हैं- 
"छोड़े सनेह चले मथुरा, कत दोरि न चीर भ्रह्मो 
फाटि न गई ब्रज को छाती, कत यह सूल सेह्यो ॥” 
अल भर है है 
“नंद । बज लोज ठोकि बजाय। 
देहु [दिए] वविलि जर्शह भपृपुरी जहेँ गोशुल के राय 
“ठोक दजाय' शब्द में व्यंजदा दर्सवीय है। एक-एक शब्द के साथ द्द्द्य 
एलपदा हुआ भाठा दिखाई देता है । 'नंद इन सीजे दोकि बजाय, ।' वाक्य 


रु. 


पूछ) 
शुछ विवेद, शुए तिरस्कार भौर शुछ भमर्ष, इत हीत भावों की मिश्र-य्यंजः 
से भरपूर है। इसे भांवों के शवलता ही कहा जायगा। इसी प्रत्तार तिर 
तिलित पंत्रितयों में वियुक्त प्रिय के सुख के झनिश्वय की घंका तक पहुंच 
हुई भावना, दीनता भौर क्षोमजन्य उदासीनता दृष्टब्य है-- 


पंदेसों शेवकी सो कहियो। 

हों हो घाय तिहारे सुत की, कृपा करति ही रहियो ॥॥ 
सुम तो देव लानतिहि छ्व हो तऊ मोहि कहि झाव । 
प्रात उदत मेरे साल-लडेतहि माखन रोटी भाव 4” 

“भ्रमरगीत' मे गोषियों को विरह दशा का जो वर्णन सूर ने किया है 
उसका तो कहना ही क्या है। इसके भन्तगंत न जाने कितनी मानसिक दक्षाप्रों 
का संचार है ! इनकी गराना करना भी कठिन है। कृष्णा के चले जाने पर 
सायंकाल भौर प्रात:काल तो उसी प्रकार हो रहे हैं किन्‍्तू योपिया के झरीरों की 
सब बातें ददल गई हैं ! बरद्ध में स्ायंकाल का जो दृष्य पहले दिखाई दिया 
करता था, वह भ्रव दिखाई नहीं देता, किन्तु गोपियों के मन से उम्वी याद 
मही निकलती है-- 

*एहि बेरियाँ बन ते दज झावते | 
दृरहि तें वे देनु भधर घरि यारंबार बजावते ॥7 

कवियों मे प्राकृतिक पदार्थों को उपालम्भ देने की चाल बहुत दितों से 
घली भाती है । संयोग के दिनों में जिन प्राकृतिक पदार्थों से झानन्द बी 
तरंगे उठती थीं, उन्हीं से वियोग के दिनों में ग्रोपियों के हृदय में वेदना 
उत्पन्न होती है। एक उदाहरण देखिये, किस प्रकार वियोगिनी गोपियाँ भपने 
वीरात एवं मीरस जीवन के मेल में न होने के कारख वृदावत के हरे-मरे वृक्ष 
को कोसती हैं-- 

“मधुवन ! तुस कठ रहत हरे ? 
दिरह-वियोग स्पास सुन्दर के ठाढ़े कर्यो न घरे ? 


(७६ ) 


सुप्र हो मिसम्ण ! साज नहिं तुमको, फिर सिर पुहुप धरे ? 
ससा क्यार झो बन के पस्चेद, घिक-घिक सबत करे | 
कोन कांज ठाढ़ रहे दन में, काहे स उकठि परे 2?” 
अब तनिक एक ऐसे पद की पंद्ितयाँ देखिये जो प्रषिकांश विद्वानों को 
प्रिय लगती हैं॥ सॉपति की धीठ काली स्‍ौर पेट सफेद होता है । ऐसा प्रसिद्ध 
है कि यह काट कर उल्टी हो जाती है जिससे सफेद भाग ऊपर की हो जाता 
है। बरसात की प्रंघेरी रात्रि मे कमी-कभी दादलों के हट जाने से जो चांदनी 
फँल जाती है वह इस प्रकार की ही सगती है। गोपियों को रात सांपित सी 
ही सग रही है-- 
“पिया वित्त सांपनि कारी राति। 
कबहु' आ्मिनो होति णुप्हैया डति उल्टी हु भाति ॥7 
उभयपक्षी विरह 
पूरदास के भ्रमएगीत में उमयपक्षी विरह के दर्धन होते हैं। शेष्ण भी 
प्रोषियों ध्ादि के विरह में प्त्वन्त दुखी हैं, किन्तु क्ब्य उनके मार्ग में बापक 
है। भतः वे उद्धव को ही ब्रज भेजते हैं। उठव जब ड्ृष्ण बी भेजी हुई पाती 
धोषियों को देते हैं तो गोपियों के प्रानन्द बी सीमा न रही। बॉस-बार वह 
पाता जो देखठी हैं धौर छाती से लगठी हैं॥ इस मानसिक दशा गा भूर ने 
जो हवामाविक एवं मर्मस्पर्शी चित्रण डिया है, उसे इत पंवितयों मे देखिये-- 
“निरचत धंक श्याम सुन्दर के दार बार साथति छाती । 
शोचन रस झापद ससि मिसि के हूं "गई स्पाम त्पाप की पाती ॥ 
उडव उससे योग व ज्ञान की चर्चा करते हैं॥ शोपियाँ उद्धव को प्रप्ती 
विदेशता प्रधट कब्र कान वा विरोध बरती हैं-- 
>लरिकाई को प्रेम, शहो धलि इसे एूटत 7” 
र् मर 2 क 
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गोपियों की भ्रवस्था वाहतव में बड़ी दौठ हो गई है। उतके नेजों से दित 

रात भाँतु्मों की वर्षा होती रहती है। थे 'हारित की सकरी' के समान हो 

गई हैं। उनके रापय सतायें जले रही हैं, गायें भी कृष्णा के विछ में क्षीर 

(एंव कृशगात हो गईं है। यमुता भी विरह के ज्यर से कानी पढ़ गई है। 
गोपियों के प्रन्तजयत्‌ भौर बहिजयत्‌ की समानता दृष्टव्य है-- 


।'देलियत कारतिदी भ्रतिकारी 
कहिपो पष्रिक्त जाय हरि सों ण्पों भई बिरह जुर जाती ॥ 
भरत परंक ते परी घरदि धुक्रि तरंग तलफ तन भारी ॥ 


तठयार उपचार चूए जल भारो प्रस्तेद पतारी ॥। 
विगलित कच कुच कास पुलिन पर पंकज का जल सारी । 


मातों भ्रमर ते भ्रमत फिरत हैं तिज्ि दित बीन दुस्ारी ॥ 

तिश्चि दिन चकई वादि बकत हैं प्रेम मनोहर हारो । 
” सुरदात प्रभु णोइ जमुंव पति सो गठि भइ हमारी ॥/ 
अ्रन्तदशाएं 

आचार्य शुक्ल ने लिखा है कि वियोग की जितनी भी पन्तंशाएँं हो 
सकती हैं, जितने ढंगों से उन दशाम्रो का साहित्य में वर्णंत हुम्रा है भौर हो 
सकता है, वे सब सूर में प्राप्त हैं। इन सब अन्तर्देशाप्रों का प्रमाण मर क्के 
विरह-वर्णव से दिया जा सकता है-- 
प्रभिलापा--“ऐसे समय जो हरिजू प्रार्वाहें ॥ हु 

निरलि निरखि बह रूप मनोहर बहुत सुद्द पार्वाह ॥ 
बिस्ता-झुष्ण से मिलने की प्रमितापा से चिस्दा की उत्त्ति होती है सदेव 
गोपियों को कृष्ण की चिन्ता लगी रहती है, देखिये-- 


“हुमको सपनेह में सोच | 
ऊधों भेछिएां भति झतृरागी । 


६ ५६१) 


स्मृति--भ्रकृति के सुन्दर भौर मनमोहक दृद्यों को देखकर तथा विज्लेष परि- 
स्थितियों के कादर गोपियों को कप्ण की स्मृति हो भ्राती है । 
“मेरे मन इतनों सूल रहो । 
ये बतियाँ छतियाँ लिख़ि राखों ले नग्वलाल रहा ॥7 
शुर-कथत--एहहि देरियौ बनते गज झादते ६ 
दुरहि ते वे बेवू प्धर घरि बारग्दार बजावते ॥” 
उद्देग--वियोग मे सुखद वस्तुओं का दु खदायी लग्ना तथा विवल हो जाना 
ही उर्ेंग है । 
“तिहारी प्रीति क्रिधों तरवारि । 
दृष्टि धार करि मार सांवरे, घायल सब ब्रज मोर ॥"/ 
५ अलाप--ंते पनधट जाऊं सखो रो शोल सरिता तीर । 
भरि भरि जमुना उमड़ चलो है इन नेनन के नोर ॥ 
उन्माद--उन्माद की भवस्था में प्रेमी का विवेक नष्ट हो जाता है। उसे 
सुखद वस्तुएँ भयंकर एवं दु.खंदायी प्रतीत होती हैं। उस पर कुछ 
पागलपन सा छा जाता है। 
“बे जो देलियत राते रातें फूलत फूले शार । 
हरि बिन फूल भार से लागत भरि भरि परत खु पार ॥” 
व्याधि---रोग झौर वियोग से मन में जो सम्ताप उत्पन्न होता है उसे ब्याधि 
कहते हैं । अस्वेद, कम्प. ताप झादि का भ्रतुभव वियोगी को होता है। 
“विन गोपाल दंरिन भई हू जे । 
तब ये सता लगति ध्ति सौतल झब भई विषम ज्वाल को पुणे ॥ 
+ पृषा चढति ऊमुना खग बोतस दया कमल फले प्रलि गज । 
पवन पानि घतसार सजोदनिं, दधिसुत किरन भान्‌ भई भूले ॥ 
मे ऊषो कहियो साषव सो विरह करद कर मारत सु जे । 
सूरदास प्रभु को भय खोदत भलियाँ मई बरन क्यों गु जे का 


(४२) 


जहुता--जहुता वी धवस्या में प्रेमी विरर्तस्य विमद हो जाता है। वह एक 
दम जड़ हो जाता है । उस पर दिसी का प्रभाव नहीं पहुता । 
हद्रत विपोगिती रब छाद़ों । 
क्यों लत्त हीत दीत कुमुरिती बन रवि प्रडाश हो डढ़ों ! 
जिहि दिपि मौन सलित ते दिएर तिहि भवि गति धर ॥ 
पूले प्रधर ते कहि कए द्वावें बचत रहति मुक्त बाती ।” 
पूर्प्जा--जव विरही बार-बार पपने प्रिय का ध्यात करता है तो वह उमके 
विरह में संशा घूल्य हो जाता है। 
>सोचत भि पछताति रापिका मूस्ित धरति ढही 
सूरबास प्रशर के बिछूरे तें, विषा न जात सही ॥7! 
मरण--साहित्य शास्त्र के झनुसार साहित्य में मरख-दया का वर्णंत करना 
वर्जित है। मरणसनन दशा का बेन किया जा सकता है। ऐसा ह्दी 
वर्णन सूर ने किया है । 
“सब हरि धवन कियो प्रव सों तद जलिखि जोग पठायो। 
यह तन जारि के भस्म द्वै निदरपों बहरि मसान जगायो ॥ 
के रे मनोहर झ्ाति मिल्ताभो, क॑ से चलु हम सापे। 
सूरदास प्रद मरत दन्यों है, पाप िहारे मापे ॥7 


स्थितियाँ हि 
इन दशाभों के भ्तिरिवत काव्य-दास्त्र में प्रवास-विरह की दस स्थितियों 
का वर्शान है। ये दसों स्थितियाँ सूर के विरह-वर्णेन में दृष्टव्य हैं“ 
मलिनता--' भ्रति मलीन दुषभानु कुमारी ॥! 
हरि साम जल भग्तर तनु भजे ता लालच 


सस्ताप --/ऊधो ! यहै विचार यही । 
के तन गए.भलो माने, के हरि द्रज झाप एहो। 


न धुप्रावति सारी ॥/ 


(5३) 


कानन-देह विरह-दव सायो इन्द्रिय छोव ऊरो। 
शक स्पास घन कमल-प्रस-मुख्ध मुरतो छूद परो ॥” 
कृषता--'ऊपो ! इतनी कहिपो जाय॥ 

भ्रति कृषयात भई हैं तुम बिन्‌ बहुत दुःखारो गाय ॥7 
पाण्दुता--/ऊधो ! जो हरि हितु तिहारे । 

सो तुम कहियो जाय कृपा # जे दुल से हमारे ॥ 

तन तरूबर ज्यों जरति बिरहिती तुम दव ज्यों हम जारे । 

नहिं घिरात, नहिह जरत छार हू सुलगि-सुलगि भए कारे॥” 
अस्यचि---"बिनु भोपाल बेरिन भई' कु जे ।”५ 
भ्रघृत्ति--/“६ २ करहु योगा कर घरियों । 

भोहे मृंप नाहों रण हादयों, नहित होत चंद को ढरियों । 

बीती जाहि पे सोई जाने, कठिन श्रेष पास को परिदों ६ 

जब में बिछुरे कमल मयथत, सीख, रहत न मयन-मीर को गरियों ॥? 
विदशता---”लरिकाई को प्रेस, कहो भलि, कंसे छूटत ?” 
तन्मयता---/नपनत नंद नंदन ध्यान ।” 
उन्माद--“निरमोहिया सों प्रोति कोन्‍्ही रहे न दुस होप ? 

कपट करि कर प्रोति कपटी ले गयो मन गोय ॥/ 
मूर््छा---“सोचति पति पद्धताति राषिका मूछित घरनि दही । 

सूरदास भ्रभु के बिछुरे ते, बिया न जात सही ॥” 

उपयुं कत विवरण के प्राघार पर कहा जा सकता है कि महाकवि सूरदास 

श्रयार रस के भद्वितीय कवि हैं | सयोग भौर वियोग दो भंग होने से »ए गार 
की व्यापकता बहुत भ्रधिक है । यही कारण है कि वह रसराज कहा जाता है । 
शुक्ल दी का यह कथन वास्तव में सही है कि हिन्दी साहित्य मे शगार रस- 
शाजत्द घदि किसी ने पूरं रूप से दिखाया है, तो सूर ते, यदि श्यंगार रस 
'रसराज है तो सूर को रससागर कहना उपयुक्त है। 


(ब्ध्) 


ब्रव १०--”शहुर भवित के क्षेत्र में इतने धागे पटुंच धपे थे कि समाज 
की प्रावश्पप्र ताप्मों का उन्‍हें ध्यान ही महीं रहाँ ।” इस कपत की समीक्षा 


कौमिये । 

भहितकीलीन कवियों के विएय में माह दात प्रायः विश्वित है कि वे 
भअतत पहले ये धौर बवि वाद में । व विता शरना उनवा मुरय ध्येय नहीं दा । 
उनका मुस्य घ्येय थां भवित । भवित-काल में भवित की दो थारायें प्रवाहित 
हुए पी--राप-काय्यधारा भौर कुप्छ धाप्प घारा। दुप्शभवत कदियों में 
प्रायः सभी गवि रुप्एा के रूप के उपारक रहे । वे रूप के बन में इतने 
वद्मोर हो गये कि समाज की मर्यादा्रों एवं झावश्यकताओों का उन्हें ध्या 
ही नहीं रहा । भक्‍्तराज सूरदास भी ऐसे ही ऋूपएमकठ कवि हुए हैं जिवका 
मुस्य सत्य भविते ही था। तुलसी कीं मांधि समाज को गर्यादाषों एवं 
आवश्यकताओों का ध्यान इन्हें नही था। वे तो मवठराज ये, भतित ही 

” उनके जीवन वा परम लद्य दा, कविता भी वे इसी सक्य की प्रूति के हैतू 
करते ये, भ्रतः समाज से उन्हें कोई प्रयोजन नहीं या। वे वो दिन रात 
प्रपनी भवित में ही मस्त रहते थे । समाज कौ या झावश्यवता है, इसका 


उन्हें कोई ध्याव नही था $ 


दो कारण 

महात्मा सूरदास की इस प्रवृत्ति के मुख्य कारणों पर यदि दृष्टिपात 
किया जाये तो दो कारणों पर हमारी दृष्टि विशेष रूए से जाती है ! महात्मा 
यूरदाव के युरू थी वल्लमाचाय॑ जी ये जो धीरहृप्ट के साल तथा गुक्ा-रूप 
के ही भाराषक थे / उन्होने श्रीजुष्ण के जीवन के इ-हीं दो भशों झा हपर्श 
फकिया था । कहने का तात्यये यह है कि वे माधुयें भाव के उपायक थे! 
“जैसे युह् वैते ही शिध्य' के भ्रनुसार महात्मा सूरदास भी श्रीदुष्णा के गाल 
सथा युवा-रूप के ही उपासक बने / इस प्रवार थी उपासना में शोक की 
झावध्यकता का ध्यान रहना भसम्मव था, हिन्तु इसका मतलब यह नहीं 


लि 
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है कि क्ष्य के जीवन मे राम के समान विविंधतायें नहीं थीं। राम को 
भाँति वे भी भारम्भ से संघर्ष रत रहे। हमारी दृष्टि भे बाल्यावस्या में 
जितने दातवों का स्ंहार श्रीकृष्ण ने किया संभवतः उतने दानवों का संहार 
'राम मे नहीं किया। शाम ने यदि बन में जाकर सकड़ो राक्षसों का संहार किया 
था तो कृष्ण ने भो छोटो सी भवस्था मे हो मथुरा जाकर कंस जैसे महादानव 
तथा धन्य भनेक राक्षसों का संहार किया था। महामारत के कृष्ण कौ 
तेजस्वी मूर्ति की दो तुलना ही बया ? वास्तव मे कृष्ण का जीवन भी भनेकः 
विदिघताओो से युवत था ! क्प्ण भवत कवियो, को तो दोक्षा ही ऐसी मिली 
थी कि वे फेवल श्रीकृष्ण के लोकरजक रूप को ही ग्रहण करें । यदि वे 
कही प्रसगवश कृष्णा के लोक-रक्षक रूप का वर्णन भी कर गये हैं तो उसमें 
उनकी रुचि नही दिखाई देती । बल्लभ-सम्प्रदाय मे कृष्ण केवल कोमल ही 
चित्रित हैं, कठोर नहीं । उनकी मवित वैधी नहीं थी, वह तो राग्रानृगा की 
भवित थी । वैधी भक्ति का सम्बन्ध तो नीति तथा संदाचार झभादि लोकिक 
बातों से होता है। रागानुगरा भकित मे नीति भौर सदाचार से कोई सम्बन्ध 
नहीं होता $ उसपे तो केवल भक्त के हृदय की तत्लीनता ही भनिवाप है ४ 
सूर की भवित रागानुगा भक्ति ही दी, भ्रतः उनका लौकिक बातों से उदासीन 
रहना स्वाभाविक ही था ! हाँ, रागानुगा भक्ति की तल्लीनता उनमे भ्रवश्य 
है । दे बास्तव में तल्लीदता की दृष्टि से भक्तरा्य हैं. ६ 


६ 


महात्मा सूरदास को इस प्रवृति का एक मुख्य कारण भौर भी है॥ 
परम्परा से कृष्ण-चरिशत्र एक निश्चित सीमा में बंधा चला भा रहा था। 
पहले से ही रीति-काब्य में हृदय की शावेशमयी भावनायें जयदेंव स्‍ग्ौर 
विद्यापति द्वारा भ्रभिव्यवत हो चुकी थों । सूरदास ने भी 'सूरसागर' की रचना 
जयदेव भौद विद्यापति को रीति-काव्य-शंली पर ही की है। झतः इस 
दृष्टि से भी सभाज भी भावश्यकताओं का ध्यान सूर को मही रह सकता 
था । रोति-काव्य मे हृदय को कोमल भावनाओं का प्रयटीकरण होता, कठोर 
भावनाओं का नही | 
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झारमा गौर परमात्मा 
एड बाण इग दियय में बिशेष रुप से उत्लेशतीय है। भरति कै मोर मे 
अद्दा इस बात भी शोज होती रही है हि छौडातमा का 
संदाप है? गय से पहले जीवाटमा घौर परमात्मा के घ्स संदत्ध भी करों 
दाम्प्प रुप में दी गई थी भौर घात्मा जो स्ववीया माता गया था। बदौर 
दस हप्य के स्पष्ट प्रमाण हैं। वे राम मोर प्रिय हाँ राम बी बदूरियाँ 
द्धान्त को ही मानते थे । थे जीवात्मा नो राम वी स्ववीया पतली के हो 
में देखते हैं । किल्त झ्वक्ञीया पटती सहज लम्प- होती है। वह सुगमता छठ 
आप्त हो सकती है। सुगमता से विसी वस्तु का प्राप्त हो जाता सपषिक 
झानन्ददायक नहीं होता । ईइवर स्‍भाराधता का मार्ग भी बड़ा ही कठिन होगी 
है। सांसारिक बासनायें भरावषण बन कर मार्ग प्रेँ/वर्दत के सदूध वाघा बे 
कर खड़ी हो जाती हैं जिससे ईश्वर की प्राप्ति भत्यन्त बठिन प्रतीत होने 
सगती है। भ्तः ईश्वर भाराधना में स्वकीया वाला मत उचित नहीं जात पड़ा। 
इसीलिए ईश्वर झौर जीवात्मा के सम्बन्ध में परवीया सम्बन्ध की कल्पना हा 
आविर्माव हुआ | इस प्रकार के प्रेम में एक भोर तो बनेक 
और दूसरी झोर प्रेम की तीघ्रता भी झूछ भषिक होती है। 
ईदवर भौर जीवात्मा के सम्बन्ध में यह झूपक भर्क्तों वो शुछ अधिक 
अच्छा लगा और परिणामतः भकित के क्षेत्र में प्रधिक लोवप्रिय हो गया। 
झवकीया का भादर्श उसके समान नही टिक सकी, किन्तु इसमें कोई सन्देह नहीं 
है कि परकीया का भाव एक समाज-विरों घी तत्व है। समाज की मर्यादा की 


इससे ठेस पहुँचती है ॥ समाज मे इससे प्रध्यवस्था प्रसार होता है भौए प्रता- 
आर झादि की वृद्धि की सभावना स्धिक हो जाती है । स्ववीया भोर 
कवियों पी म्हित हीं 


आवसना का भन्तर है राम-मक्त कवियों भौर कूप्ण-मक्त की 
अस्तर । रामभवत कवि तूलसी स्ववीया भावना में विश्वास करते हस्त 
कूष्णन्मदत कवियों ते इस भाव को नहीं भपनाया। प्रेम है 
अतीक राघा वो रखा जो पस्रीया जारी थी। प्रट्ेक पुष्ण-मर्त कवि भरते 
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यो राघा समझ कर भपने द्वृदय की वेदना दुष्णा के प्रति व्यकत करता था। 

“ तिकान्त में जाकर तो कृष्ण भौर राघा एक साधारण नायक शौर नायिका 
* गये भौर इस प्रवृति की जो प्रतिक्रिया हुई उससे एकदम शगार रस 
बिकता के धयतल पर छा गया ६ किन्तु तुलसी के सीता भौर राम री भोर 
पवित्र देखने बा साहस किसी को नही हुआ कर्योकि उसमे सवब्रीया भाद 
* ॥ सीता मर्यादा पुरुषोत्तम राम की घर्मपलती थों, राधा की भाँति कोई 
जौया स्त्री नही । महात्मा सूरदास परवीया भाव से हो ईश्वर भौर जौवात्मा 

क संवस्ध को मातते थे। प्रत:ः उसमे समाज-विरोधी तत्थों का समावेश 

स्वाभाविक रूप से हो गया था । 

कृष्ण-भवित की परम्परा हे 


सूरदास जो कृष्ण-भवित वी जिस परम्परा में प्वतीर्श हुए थे, उस पर 
शुए प्रवाश डालने से यह बात भौर भी स्पष्ट हो जायगी। जयदेव भौर 
विद्यापति के काम्यों का सनृशीलन इस विषय में बहुत उपयोगी होगा। ये 
दोनों ही शृष्णा-मस्‍्त कवि ये । वैसे वे शट्ंगारी रवि के नाम से ही पघषिक 
असिद्ध हैं, विन्‍्तु उन्हें षद॒ पारी भावता प्रनुचित है । वे को माधुयं भाव के उपा- 
शक थे शोर माषुयें भाव की भकित में प्रेम का नस्ननचित्रण प्रा जाता 
स्वाभाविक सौ बात है। प्रेस के प्रावेश में यदि लोक दी सीमायें बाधायें बने 
कर सड़ी रही तो फिर वह प्रेमावेश ही कसा ? घत' उक्त दोनो कवियों क- 
शंयार रस भक्ति समन्वित हो माता जाया । उसे रीतिबालीन श्गार- 
रख मानना नितान्त भनुचित है, किन्तु एक शत से हम प्रवश्य सहमत हैं कि 
भाएुयं भाव की इस उपासना में सदाघार की मात्र समाज को दृष्टि से बहुत 
बम है। दिघारएीय बात तो यही है कि मुय भाव शो इस उपायना में 
समाद पर बया प्रभाव डाला ? पीछे रीतिबपलीत नाभ ह३ गार ये दिए बा 
दो संदेश दिया गया है उसी से समाज पर इसके पतुचित प्रभाव वा सनुमान 
लैषाया जा सरता है। रोवतिवालीत कवि हो क्यों , जयदेद भर विद्ापति 
कै बससपों में भी श्रृंगार रस के ऐसे चित्रण विद्यमान हैं जितड़ा प्रभाद समाज 
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पर झच्छा नहीं पड़ सकता । साधारण जतता उस उच्च भावस्यत घर बहाँ 
पहुँच सकती है जिस पर कि ये भवत कवि पहुँचे हुए ये । इन दोनों झवियों गी 
राघा कृष्ण भवित के विषग्र में डा० रामकुमार वर्मा का मत प्रस्तुत करता 
अनुप्योगी महीं होगा । 

।.. “गौत गोविंद में जयदेव मे राधा झोर शृष्ण का 
अपुर सौसायें शोर प्रेम को भारक झनुभूति सरस झोर मधुर 
लिखी है। गोत गोविर के ड्रारा राधा का इयश्तिर्व पहुसो धार 
प्रेमपूर्णं बदाकर साहित्य में प्रस्टत स्यापगया है। धोत-गोदिद 
मधुर है। उसमें कामदेद के बाणों को मौठी पौड़ा है ।' 

अंबत टृश्य का रूप उनकी दासनाभपी कहपना हे प्रावरण 

किपत राज्य में विहार करते हैं, ये झपनो काएता 

के सौर में ऐसे शूब गये हैं क्ति शिसतो बुपरी ग्रोर दृष्टि भी गहों जाती 4 

दिचयापति की दापा प्रेम करतो है इसलिए कि बह स्तरों है भोर र्तिएाँ भेम 
करना जाततो हैं। राषा प्रेम करतो है इसलिए कि हृष्ण शुःइर हैं प्रोरं 
सुन्रतता से प्रेम होता रवामादिक है। पर ऐसे प्रेम में रु शेष प्रा गया है 
धो बहू पह है कि ऐसे प्रेम में सदाचार को मात्रा कम है ।/ 

राष्दर्प में डा० रामदुमार वर्मा का यह कपग बहुत ही 
दि उतके सित्रणा भा्परत 

जाता है हि. उतमें गाज" 

दित्णों में सम्राज भी 


मिप्तम, हृष्ण रो 
दाग्दावी में 
भधुर घोर 
को पशवसी 


+विद्ापति के 
में एप जाता है। ये एक क' 


विधायति के 
अहल्वपूर्ण है। एसते जहाँ यह ब्रमाणित होता है 
स्वामादिर है, वहाँ शाप ही मह भी सवेत मिल 
विरोधी भावता भी विदमात है। उतदोने प्रेष डे 
झावश्यपताओों वा ध्यात डिल्रूल नहीं रखा है । 

झपयुबत समस्त विदेधत बा ति कर्च यह है हि मंद्ा्मा गृरदाग जिस 
हृध्टा-मक्त परापहा में धवतोगों हुए ये बह समाज विरोधी ही थी। हटा 
ऑल दी शू दारभदी दरश्परा का सूर पट झवक्य ही प्रभाव वहा है। एके 
इाश्ीकत उतड़े सु थी बस्समात्राये जी के सिडाल भी मार्य्ष मात के 
न. &। इत दोनों कारों के दूर डे पदों में भी समयद की घ्रावध्धता का 
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ध्यान नहीं रखा गया है। उन्होंने थी झाचाय॑ जी के भादेशानुसार श्रीकृष्ण 
के बाल एवं युवा रूप को ही ग्रहण किया । बाल-वरान में तो सामाजिकता 
बी कोई ऐसी बात हो हो नहीं सकती, संयोग एव वियोग के चित्रों में इसकी 
*छ परश्ष हो सकती है। उन्होने श्गार के संयोग और वियोग दोतों वो 
के मधुरतम चित्र उतारे हैं। 'मूरसागर' की कुछ पंड्तियाँ तो इस यात को 
स्पष्टत: प्रामाणित करती हैं कि उन्हें प्रेम के झावेश में समाज मी भावश्यकप्तामों 
का विल्कूत ध्याव नहीं रहा। विम्न पंडित्यां देखिये भौर विचार कीजिये 
कि इनका समाज पर दितना बुरा प्रमाव पड़ेया-- 


“नबी सलित गही यदुराई। 
भर्याह सरोम धर॒यो भोफल पर हब यमुमति तेंह भाई ॥7 


४ तपा 
*.. "मूठे मोहि सगादत सवारी 4 
भपने कृच भेर कर धारति भाषुदि चोली छारा ४४ 

प्राचायं प॑० रामचन्द्र शुतल का मत इस विषय में भ्रपना एक विशेष 
महत्व रखता है-- 

“हृष्ण भवित परम्परा में शौकृष्ण की प्रेममयी मूर्ति को लेकर भ्रमतत्व 
को बड़ वितार के साथ प्यजना हुई है। सोक्पक्ष का समावेश उसमे नहों 
हैं। इन शृष्ण भक्तों के छवि-प्रभोग्मत्त गोदियों से घिरे हुए पोषुल के भो- 
प्ण हैं। बड़ बड़े भूषासों के दोच लोक स्यवस्था करत हुए द्वारिशा के 
धोहष्ण महीं हैं। इृष्ण के डिस मधुर रुप को सेकर यह भरत कवि चले 

पह हास-विल्लास को तरंणों से परिपूर्ण प्रन्त सोन्दर्य वा समुड है। उस 
पादभोम प्रेमासस्थ के सम्दुछत सनुष्य का दृव्य निराले प्रेम-लोक में फूसा- 
सा दिखता है। परत; इन कृष्ण भरत कवियों के: सम्बन्ध मे यह कह देना 
दशक है कक ये धपने रंग में सस्त रहने वाले जोद थे । तुलधोदाप रो के 
ध्यान सोक-सग्रह का भाव इनमें न था। समाज शिषर जा रहा है दस 
इज को परदाह दे महों रखते थे । यहू हक हि घपने भगवत प्रेम को द्र्ष्टि 


पूँ हक 

के लिए बिक कु धापशपो शोदोशर धरा धोर मात्योर में दो प्रतिध्यतत्रा 
के हीरे शवतर को रजोटवश हिदा उतरी शोजिक क्षण इष्टि रशने बाते 
रिपक औहिप) द्ण शीत्रों, ब१ कौता हरजाज वह गा, इक घोर इंगशा ध्यात 
का । हिप पापा! शौ र हण के ध्वत को हक आणों के धरती पृड़तिया 
कराये परिर कहते क्पआओ अपावा तो लेफर धागे के बसों ने थणार 
की बाशारदा टिवी इरिएों हे टिररी शरप्प को मर दिया / 
कातपविर शंतार 

औरत में धूर को धमाज हीं गारग्पाणायों गे कोई शम्दत्प नहीं 
था । शगड़े कोण में दीततों, घोष्मजम्पेगा, शिरकत धादि की प्रावता 
ही घने परी, गिदगित हप में प्रात होती है घौर रप्प्ट है कि समार 
बी धारएएतताप्ों ऐ इसका कोई शम्बस्ध नहीं है। खूर तो ऐसे आात्यतिक 
शंधार में विहार करते रहते थे शिगमें दूं दावत के राघाहुष्ण, गोत 
गोपी हथा मद झशोश ही थे, गौर कोई नहीं था। उतके प्रपते इस संसार 
थी परिरिषतिएौं एवं भावश्यातायें कुछ धसय ही थो। उतको इस समाज 
यो वास्तप में कोई सरोरार हो नहीं पा । चाहे इप समाज का उत्पान हो 
प्रौर चाहे पहन, उन्हें इस शाद से बया प्रयोजन ? वे तो दिन-रात वृष्ण- 
प्रेम में मस्त रहने वाले गदि थे । उनके बाब्य में 'रामचरितमानम” जैसे नोति 
के वचन नहीं मिल सबते । उनके काव्य में तो केवल हृ्णा ही क्रीडा करते 
दिखाई देंगे । कमी ये प्राप को सिलखिताते हुए दिखाई देंगे तो कभी माखन- 
रोटी के लिए मघसते हुए । दी माखन-चुराते हुए भापका मत हर लेग्रे ठो 
कभी मठकी फोड़ते हुए । सूर का मन कृष्ण की लीलाप्रों में ही रमा हुआ 
है। वे कभी कृष्ण के लिए यश्ोदा बन जाते हैं भौर कभी राघा। उन्हें तो 
हृष्णा के रूप का पाने करना है, चाहे संसार कही जाये । संसार मे कृष्ण से 
अधिक सुन्दर उनके लिए रुछ है हो नहीं । वे सारे संसार को कृष्ण के मुख- 
सौन्दर्य पर स्योछावर कर सकते हैं। भ्रनन्‍्त सौन्दये युक्त तथा प्रनन्‍्त शक्ति- 
शाली कृष्ण के निकट बैठकर विषमतामों भौर कुहृपतामों से मरे हुए इस 
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संसार को देखने गा भवकाश उस भवतराज के पास भला वहाँ ? 'सूरसागर 
के पदों में कोई भी पद ऐसा नहीं है जिसमें उतरी लोक के प्रति उदासीनता 
प्रकट न हो । हमारा विचार है कि गूर ने पद-रचना करते समय इस बात 
जो बल्पना भी ने की होगी कि उनके इस श्यगार वर्शेत का समाज पर कैसा 
अमाव पड़ेगा ? संभवतः उसके मस्तिष्क में कभी यह वात भाई ही ने होगी 
कि मैं झपनी रचनापों द्वारा समय भौर समाज बी भावश्यव॒तामों को वाणी 
दे दशा हूं । बदि ऐसा होता तो सम्भवतः वे समाज के भ्रति इतने उदासीन 
ने रहते । 


सूरदास जी ने प्रेम वो तल्लीनता बो प्रभिव्यक्ति मे समाज की मर्योदा 
का ततिक भी ध्यान नहीं रखा था । यदि उन्हें समाज की मर्पादा झा तनिक 
भी घ्यान होता, समाज से उन्हें रुछ भी प्रयोजन होता तो वे दाँगुरी वी घ्वलि 
खुन कर भपने पति, पुत्र, ससुर, ननद, प्रादि को छोड़ कर इृष्ण के पीछे 
गोपियों काया भागना चितित नहीं करते। विचार कर देखिये, भायती हुईं गोपियों 
कै चित्रण को पढ़ कर साधारण समाज पर कया प्रभाव पड़ेगा ? क्या साधारण 
समाज उस प्रेम वी भावना बो शभपने द्वदय में धारणा कर सकता है जो 
शोषियों के हृदय में थीं? गया गोपियो के सच्चे भाव को यह झशिक्षित एवं 
विषय-वासनाप्रों मे फता समाज समझ सकता है ? इसी प्रकार गोपियों दारा 
ऋूप्ण के प्रघर-पात की इच्छा तथा मुरली के श्रति भाक्रोश भादि का चित्रण 
अया समाज पर प्रच्छा प्रभाव डाल सकता है ? निश्चित है कि सूर का साहित्य 
समाज की झावश्यकतामों की दृष्टि से प्पना कोई महत्व नही रखता । 

एक बात प्वश्य है कि समाज के वेमव भौर विपमताझों से विरक्‍त इस 
भहाकवि ने भावावेश मे जो कुछ लिखा है, वह निस्सन्देह साहित्य की प्रमर 
सम्पत्ति है। उन्होंने प्रेम के जो विविध चित्र उठारे हैं दे इतने सजीद हैं, कि 
पाठक को भ्रपने इसी जीवन के से प्रतीत होते हैं। धूर के पदी ने इसीलिए 
लोक-प्रियदा भी बहुद थाई है। यही लोक-प्रियता तो भय का कारण है। 
यही कारण है कि समाज पर इनका प्रभाव अधिक पड़ा है। वे राघा शभौर 


(६१) 


कृष्ण जो सूर की दृष्टि में वरम पविश्न थे, भलौकिक ये, दुछ 
रीठिकात् में साधारण नायक नायिका ही रह गये) वह थे 
को सूर ने भक्ति समन्वित कर रखा पा, रूछ दिप बाद सइने शगा। 
सड़न से सारा परवर्तों साहित्य दूषित हो गया | यह रीतिकालीत सा 
जागा जा सकता है ) सूर हो वारहक में भक्त थे, भक्तराज थे प्रौर उ 
कुछ बलौकिक समझ कर रचा था, किन्तु उनके परवर्ती कवियों ने : 
सौकिक बना दिया धौर समाज को भवनति के गत॑ की भोर धकेस 
इसके लिए रीत्तिकालीन साहित्य पूर्ण रूप से उत्तरदायी नहीं कहा जा 
क्योकि उस समय के साहित्यकारों छो प्रेरणा रुृष्ण-मक्त कवियों के क 
दी प्राप्त हुई थी । 
अतः निश्चित है कि सूर ने समाज की मर्यादाप्रों एवं भावश्यकता 
ध्यान वनिक भी नहीं रख वे तो भक्त कवि थे भौर उन्होंने प्रेमावेश 
सब कुछ लिखा था । वे भक्त के क्षेत्र में इतने भागे पहुंच यये थे वि 
समाजे की भावश्यकताप्रों का तनिक भी ध्यान नही रहा । 
मदन १६--दृष्टकूट से भाप श्या तात्पयं समखते हैं ? शूर मे मं 
का उपयोग बरयों किया है ? उनके दुष्टकुटों की ध्ालोधना कीजिये । 
दृष्टकट को पूर्ण रूप में समझने के लिये सर्वप्रपम उसका शारिद' 
स्पष्ट हो जाता ध्रावश्यक सा प्रतीत होता है। यह शब्द दो धर््दी से 
कर बना है--दृष्ट--कूट><दुष्टकूट । दुष्ट का भर्ष है देखने की शक्ति 
कूट का भर्य है पहाड़ भषवा छत्त 8 भतः इसका शाब्दिक धर्य हुप्रा दूँ 
झ्राये पहाड़ झा जाना झदवा दृष्टि गो छल सेना । इस प्रद्ार वह रचन 
मनुष्यों बी समझ के माय में पवत शी माँति बाघा बन जाये शेयवा भो 
एम्मीरता मी दृष्टि से शनुष्य की बुद्धि गो छत ले, वह दृष्टिकूट कहलाती 
'दिल्‍्दी शब्द सागर में जो हिन्दी का सर्वाधिक श्रमारिक कोष माता जा। 
एसवा झर्य निखा है कि कोई ऐसी वदिता जियता प्र्य कदितां के दाच 
हैं न समस्या जगा सके, वरन्‌ प्रमंग भौर रढ़ि भ्रषों में जाता जाये ॥ 
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अस्मादों 

इस से स्पष्ट है कि दुष्टछूट ऐसी, कविता को कहते हैं जिसका घर्ष साधारण 
रूप में न समझा जा सके । वास्तव में दृष्टकूट के विषय में विद्वानों के झनेक 
विचार पाये जाते हैं। कुछ विद्वानों के भनुसार दृष्टिकूढ एक भजंकार भात्र 
ही है, किन्तु हमारी दृष्टि में दृष्टकुट को केवेल भलकार कहना तकंसंगत नहीं 
है। प्रलंकार तो काव्य वी शोमा बढ़ाने वाले धर्मों को कहां जाता है। 
दृष्टकूट से काव्य वी शोभा झलंकारों को भाँति कंसे बढ़ सकती है ? यदि 
विचारपू्वक देखा जाये तो दृष्टकूट तो धाब्दमात्र के पचड़े में फंस कर काव्य 
सौंदर्य को भौर उल्टा नष्ट करते हैं। भलंकार तो दृष्टकूट वर्णेनमें कुछ 
सहायता पहुंचाते हैं। भ्रतः दृष्टकूट को प्रसंकार कहना उपयुक्त नहीं जात 
पड़ता । सभी दृष्टियों से भद्दी जान पड़ता है. कि दृष्टक्ट एक ऐसी कविता है 
जिसका भर्थ साघारशतया समझ में न भावे । 
श्रयोग 


प्रव प्रश्न यह है कि महात्मा सूरदास ने दृष्टकूटों का भ्रयोग किस उद्देश्य 
को लेकर किया है। जद उन्होंने सहस्तो पद सीषे-सादे सरल भाषा में रचे थे 
तो एस प्रकार के पद जिनका भर्म समभते में पाठकों को कठिनाई हो, उन्होंने 
क्यों रचे ? भारत भूमि प्राचीन काल से हो महाधियों वी दपोशूमि रहो है । 
सम्मवतः ऋषियों का यह ध्यान रहा था कि जिस ज्ञान को उन्होंने भत्यन्त 
कष्ट उठाकर प्राप्त किया है, वह ज्ञान उपयुक्त पात्र को ही प्राप्त हो 
सके, इसलिये भूद शान को कुछ रहस्यात्मकता के साथ स्पष्ट किया जाये । 
दूसरे, उनका ध्यान यह भी था कि यदि हान और साधता इतने सरस 
हो पये कि प्रत्येक साधारण जत उन्हें ग्रहण करने सगा तो निएभय रूप 
से उसमें विकार उत्पन्त हो जायेंगे 4 इस प्रकार की भावता भारत में प्राचोन 
कापत से अली था रही है। सम्मवतः इसो दात शो ध्यान में रख रूर सूरदास 
ने दृष्टिषूटों की रचता बी थी । 
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इतिहारा 
इष्टरटों के इतिद्राग पर एक रारेशात्मक दृष्टि डालना घतरुपदुक्न 5 
होगा । इतर प्रयोग वही से किसे पवार क्रारम्भ हुप्ा, यदि हम इस बा पर 
दिघार बरते को प्रयाग करें सो हमें कहता पड़ेगा हि इसका एम 
प्राधीनाप प्रंथ ऋगुवेद से ही हो एपा था। ंगूरेइ में भनेक ऐसी उच्तियाँ 
प्राप्त हो जाती है जिनको रममने के लिए एड विशेष बुद्धि छौशल एवं 
परिश्रम बी घावश्याया है। इसके पश्चात्‌ दृष्टरूटों भी यद प्रया विस्‍्लर 
अपनी रही है। उपनिष्नों में भी भनेक ऐसे उत्लेश प्राप्त हो जाते हैं कित्हें 
वाषरार्य के प्रनुतार राममता ठेढी सीर है। मारत के मद्ावठम ग्रंव 
"जीता! में भी शुछ ऐसे एसोड प्राप्त द्वो जाते हैं जिनका शूट भर्य है अर्थात्‌ 
साधारण दृष्टि से समझ सें नहीं भाता । इस प्रकार का एक रलोक यहाँ 
उदृपुत करना भनावश्यक नहीं होगा-- 
“ऊपुदंमूसमणः शासामगवएपं प्राहुरस्ययम्‌ । 
छन्दात्ति यस्‍्य पर्णनि यस्त वेद स बेदवित्‌ ॥ 
भये-- जिसका ऊध्द (ब्रह्म) मूल है, जिसकी भष: (नीचे) महदु भादि 
वस्तुएं शाला हैं, वेद जिसके पत्ते हैं, ऐसे पीपल के वृक्ष को (क्षण मंगुर 
संसार को) नाश रहित करते हैं, परन्तु उस प्रकार के संसार रूपी वृक्ष को जो 
पुरुष जानते हैं थे ही वेदों को जानते हैं ॥ 
इसी भ्रकार महाभारत भौर श्रीमदुभागवतत में प्रवेक कूट देखते में आते 
हैं । संस्कृत के कवियों मे भी इन घमं-प्रंथों से प्रेरणा पाकर यत्रन्ततव दृष्टिकूट 
दिये हैं। इस प्रकार के संस्कृत के कवियों में संस्कृत के सर्वेश्रेष्ठ कवि 
कालिदास भोर माध का नाम विश्लेप रूप से उल्लेखनीय है। 
हिन्दी में इस प्रकार की प्रवृति का परिचय हमें स्रिों की कविताप्ों से 
प्राप्त'हो सकता है । कबीर पंचियों ने मौ साधवा द्वारा आप्त ज्ञान को छिपाने 
, हेतु कूट पद कहे हैं। कबीर की उलटबासियाँ कुछ ऐसी ही सममती 
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धाहियें । हृ्योग के सिद्धान्तों को! बदीर ने इन उलटवासियों में इस प्रवार 
रखा है. कि इनका समझना दिद्वानों दी ही बात रह गई है । जन सापारण 
इन्हें नहीं समझ सकता $ इन्हें समझने के लिए एक विशेष प्रदार के बुद्धि 
बौशल भी भरावश्यकता है, किन्तु उत्तटबास्तियाँ निश्चित रुप से घास्त्रीय दृष्टि 
शे दृष्टबूठ नहीं वही जा सद्ती । इसी प्रकार भगौर खुसरो की पहेलियाँ 
प्रौर मुकरियाँ हैं जो दृष्टरूट की भावनापों को चोतक हैं, किन्तु धास्त्रीय 
दृष्टि से इन्हें भी दृष्टिदूट नहीं कहा जा ससता । हिन्दी के कवियों में जहाँ 
तक इनके सर्वप्रथम प्रयोग की बात है, वहाँ विद्यापति बार नाम विशेष हप से 
उल्लेसनीय है। इनके गुछ उदाहरण देखिये-- 


“हरिसम झानत हरिशम झोचन हरितहू हरिवर धागी । 

हरिहि चाहि हि-हरि न शोहाबए हरि-हरि ०ए उठि जागो ॥7 

34 2५ > 

/सारंद धयत बयन धुनि सोरय सारंग तसु समुराने । 

साएप ऊपर उपल शस सारंग केति करदि भधुपाने ॥” 

दिल्ापति के इत उदाहरणों को प्रस्तुत बर्ते बा विशेष ध्येप यह बताना 

है कि टिग्दी मे सूरदास के समय तर दूट पदों शा प्रचार हो चुरा या। यदि 
पधूर ने भवित-पटति थी धोर दृष्टि राखी होगी तो एक घोर हो दे महाभारत 
प्ोर थीमद्भागवत के शूटों से प्रमावित हुए होंगे धौर दूसरी भोर विष्ारति 
बी शू गारमय रहस्यात्मक बूट टक्तियों ने उतने पर प्रभाव डाला होगा। 
निश्चय है हि 'मूरसागर' वा झ्लाथार थ्रीमद्रायदद है। यह भी निश्चय है 
हि घूर भी रचना-रैली झयदेद धौर दिधापति से अभ्रमावित है। बदहते था 
साप्परे यह है हि शूर बुट-पद्धति से पूर्य परिचित थे ॥ उन्होंते इतदी रचना 
शरदे दिसी बदन छोरी बे झुम्य रहीं दिएप ९ हिप्दी मे इनसे पूर भी इस 
पहबार वी प्रा प्रचसित्र दो | 


पूर वे दृष्टियूट इत शरदियों से प्रषिर शुर्दर बन पढ़े हैं दौर स्पा वो 
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दृष्दि से भी पर्याप्त कह्टे जा सकते हैं, किन्तु वृष्टिकूटों के इतिहास से सम्बन्धित 
एक बात भदश्य हमारा ध्यात भाकपित करती है कि सूर के बाद के कवि 
इस प्रवृति की झोर प्रधिक न चल सके | दृष्टिकूट के रुछ उदाहरण चाहे 
भाप तुन्लसीदास की रचनामों में भले ही पा सें, किस्तु भक्तिकाल के कवियों 
के परघात्‌ तो दृष्टिकूट रचे हो नही गये ), इसका एकमात्र कारण यह रहा 
है कि उनके पास कुछ इस प्रकार झी ग्रोपतीय भयवा गुप्त वस्तु ही नहीं यो । 
दघरा कारण यह भी हो सकता है कि साहित्यमर्मन्न इस भ्रकार की रघनापों 
का कुछ आदर भी नही कर सकते थे । इस प्रकार दृष्टिकूटों की रचना ने 
हे के द्वारा ही कुछ विस्तार पाया झौर सूर के साथ ही लगभग समाप्त 
गई । 

दृष्टिकूटों के भेद 

यद्यपि दृष्टिकूटों के भेद उपस्थित करने के लिए शास्त्रीय पिद्धास्तोंगा 
नितान्त घभाव है, किन्तु ठो भी श्री चुन्नीलाल 'शोप' ते इस घोर शृछ प्यात 
दिया है । श्री हेषजी दृष्टिकूटों के तीन भेद करते हैं-- 

१. कथात्मक दृष्टिकूट । 

३. भ्रलंकारिक दृष्टिकूट । 

३, ध्वनि परिवतेक दृष्टिकूट । 
कयात्मक दुष्टिकूट 

कयारमक दृष्टिक्टों में दो प्रतयार की कयाएँ होती हैं। एक कथायें तो के 
तो इठिद्वाप्त यौर पुराणों मे सी जाती हैं। दूसरी रुषाएँ वे होती हैं जो 
जनधाघारण में प्रचलित होती हैं। जन धाधाएए जितका तित्यप्रति प्रतुधव 
कर सक्तता है। 'सूरसायर' के थर्दों में दोतों ही प्रकार के दृष्टिरूट मिन्त जाते 
हैं। इस प्रवार ऊे दृष्टिशूटों में दाम्द को इस श्रद्मार से रखा जाता हैडि 
प्र्ष भर प्रदुमात सगाते सगाते इष्ट भर्ष की सिद्धि हो जाती है। जैन 
एड जातते हैं कि कम्मइराण को नींद बहुत प्यादी थी। कबिदेदइता चाहता 
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है कि उसे नीद नहीं झातो है तो वह इस इष्ट भर्य की ब्यंजना के लिए यह 
भक्ति लिखता है-- 
“कंचन-पुर पति को जो प्ञाता सासु प्रिया नांह प्रावे ४४ 
मगह कंचन का भर्य हे सोदा, पुर का शर्थ है नगर, केचनपुर का 
अरे हुआ सोने का नगर श्र्थात्‌ लका, पति का श्र है राजा, लंका को 
शजा कौन पर्यात्‌ शवण, गौर उसका भाई कौन कुम्मकरण, उसको 
प्रिया कौन प्र्भात्‌ नींद । इस प्रकार मह भय निकला कि नींद नहीं भ्राती । 
इसी प्रकार पौराणिक कथाप्रों के भाश्रय से भर्थ निकलने वाला सूर का 
गह प्रद देखिये-- 
“राधे मात सतायो भेरो । 
रवि-सारयी सहोदर को वति मारग देखत तेरों । 
भादत-सृतमति भ्ररि-पति रिपृदल दियो भान तह घेरो ॥”? 
यहाँ “रवि-सारथी-सहोदर को पति” तथा “माष्त-सुल-पति-भरि-ति- 
'रिपुदल' शब्द दर्शनीय हैं। सूर्य का साथी भ्ररश, उसका सहोदर गझुड तथा 
उसका पति विष्णु भर्थात्‌ कृष्णा । इस प्रवार “रवि सारधी सहोदर को पति 
भा परे हुमा कृष्ण । मारत सुत-हनुमाव । हनुमान वा पति राम। राम 
मा भरि भ्र्षात्‌ शत्रु--रावणा, रावरा का प्रतिम्न्शिव। शिव का रिपुरू 
कामदेव । इस प्रकार 'मास्त-सुत-पत्ि-भ्रि-पति-रिपुदल' वा भर्य हुआ बामदेव 
का दल ॥ स्पष्ट होकर अर्थ यह निकला कि कि हे राधे * तू मेरा कहना भात 


ले क्योकि कृष्ण तेरी बाद देख रहे हैं । उनके चारों भोर कामदेव के दल ने 
प्रेद्या शाल रखा है । 


भ्रव दनिक सूर का एक ऐसा दृष्टिकूट देखिये जिसका भर शोक प्रचलित 
कथाओं द्वारा निराला जा खकता है“ 


“शारंग-सुत-पति-सनया के तट ठाढ़े नन्श कमार । 
बहुत ठपत जा रासि में सविता, हा ततया संग करत विहार ॥” 
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र्ष-गारद “पक । जब का. दुत- क्यसा कमल परविलयूर्त 
दुवे की हतया “० कघुता । बपत्‌ बुना के हट पर श्रीदष्णा जी खरे हैं। 
डिग शत्ि में सूर्ष बहुण हरा है, बड़ है डुदम । मृतमजी दतयाक राव 
धर्षाए रापा के गाप विहार कर रहे है। प्रा धर्ष सह हुधवा हि यमुता के 
वियारे धीरधा शट है प्लौर रापा के गाप शिहार बर रहे हैं। यहू एक सोड 
प्रचलित मात है । 
प्रंसशारिश इप्टिशूट 
थी फोष' जी के घतुगार दुसरे प्ररार के दृत्टियूट हैं प्रसडारिक दृष्टियूटा 
पैसे प्रवार के दृष्टिशूटों में घलंकारों गी सहायता रे प्र्ष को गोषनौय बताया 
जाता है। इस बाय के मिये दोनों प्रकार के प्रसंवार--४स्दासलकार भौर 
धर्षातशाए--प्रयोग में साये जाते हैं। शब्दासंकारों में यमक भौर श्लेष 
विशेष रूप से प्रयोग में साये जाते हैं। ध्र्थालकारों में रूपकातिश्ययोतित 
का प्रयोग विशेष हुप से प्राया जाता है। इस प्रकार का एक उदाहरण 
'मूरसागर' में देशिये-- 
“प्रबुभुत एक धनुपम बाग । 
जुगल कमल पर गजदर छोडत तापर सिघ करत झनुराय | 
हरि पर सरवर, सरवर गिरिवर, गिर पर भूले कंज पराग । 
रचिर कपोत बसे ता ऊपर, ता ऊपर झमृत फल लाग | 
फ़स पर पुष्प, पुहप पर पल्‍्लव, ता पर खुक-पिक मृग मद शाग 
शंजन धनुष घन्दमा ऊपर ता ऊपर इक सनिषर नाग॥।” 
कृष्ण के समक्ष एक सखी राघा के नसशिख का वर्णन कर रही है। इसके 
भर्थे से स्पष्ट हो जायगा कि इसमें रूपकातिशयोजित का भ्राथय लेकर भत्वन्त 
सुन्दर ढंग से काव्य सौन्दर्य का प्रतिपादन हुमा है । 
प्रतीकों का झ्र्ध--यज त्रीडा-“चाल, सरवरत”ल्‍नाभि, गिरिवर८-कुच, 
» , भपोत--कंठ, भमृत फलर-मुख, पूहुप *+ठोडी, पललव++भोष्ठ, 
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शुकरू-मा्सिशा, पिकरू स्वर, खंजनर-नेत्र, धनुपर+भौंह, सग्दभा#-मस्सक, 
मरणिपर नाग ८ हिन्दूर बिन्दु के ऊपद को घट । 

भाषार--राघा के शरीर का सौन्दर्य एक दिचित्र वाग मी भाँति है। 
उसके दारीर के भन्तगंत दो चरण कमलों के ऊपर गज बी सूड के समान 
बोसल जधाये हैं । उनके ऊपर सिह के समान बदि है। बटि कै ऊपर नाभि 
श्र उसके ऊपर वक्ष प्रौर दक्ष पर दी कु हैं| उसके: उपर बदूतर के समान 
कोमल भौर पतली सी गदन है दुथा ग्दन के उपर ठोडी हे। उसके ऊपर 
भुख भोर उस पर पहलव प्र्यात्‌ झोष्ठ हैं। उस पर धुक के रमान नासिबा 
है भ्ौर पिक के रुमान उसबा मधुर स्वर है ५ खजन पक्षी के समान उसकी 
झाँखें तथा धनुष के समाने उसवी भौहे हैं। [चन्द्रमा के शमान चमकता हुभा 
भस्तक है भौर उसके ऊपर विन्दी है। इस प्रवार चतुर सखी ईप्ण के सम्मुल 
राषा बा सौंदर्य बा वन करके उन्हें प्रधर/मृत पान करने की प्रेरणा देती है। 

भ्रव एक उदाहरण ऐसा देखिये जिसमे शब्दालंकार यमक वी सहायता छे 
भरें को सूरदास दी ने गुहय बनाया है-- 

/सारंग सम करनीक-रौक सम सारंग सरस घलाने । 

सारग शस भय, भय बस शारग, सारंग दिसमय साने ॥| 

सारंग हैरत उर सारंग सारंग सुत ढिय धावे । 

छुस्ती सुत सुभ्ास चित सघुभत सारंग जाइ मिलाने 

भहू भदृभुत कहिये म जोग जुग देशत ही बनि घाव ।' 

सूरदास बिच समें समुझ करि दिवई विष मिलाव ।/ 

इसमे 'सारंग' शब्द के झनेक प्र हैं जसे हरित, राय, सारग, कृष्ण, 
कमल, हृदय भादि । 
ध्वनि-परियर्तक दृष्टिकूट 

तीसरे प्रकार के दृष्टिकूट हैं ध्वनि परिवर्तक दृष्टिकूट | एस प्रकार के 
दृष्टकूट में शप्दों के द्वारा झर्थ के मम को समझ लेने से ही कार्य नहीं चलन 
सकता । उसमें यह भी झावश्यक है कि भपने भर्थ निकाले हुए शब्द के समान 
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ही ध्वनि वाला कोई शब्द सोडा जाय झौर ठव उस खोजे हुए घन्द के द्वारा 
इष्ट अर्थ की भ्राप्ति का प्रयास किया जाय । इस प्रकार का “सुर सागर का 
एक बहुत सुन्सर उदाहरण दुष्टव्य है-- 

“कहत कत परदेज्ञो की यात । 

मंदिर प्र भ्रवधि बदि हम सो, हरि प्रहार च्रत्ति जात ॥। 

ससि रिप्‌ बरष, सूर रिपु जुगवर हरि कीन्हो घात। 

मध पंचम ले गयो सांवरो, सात॑ भ्रति भकुलात ॥ 

नखत वेद ग्रह जोरि भ्र्ध करि, सोइ दनत प्रन सात । 

पूरदास बस भई बिरह के, कर मोजे पछितात ॥ 

शब्दायं--मन्दिर->घर । भरघरू-स्‍ाषा। मन्दिर भरघ-- घर का धराषा 
'परख भ्र्यात परद्रह दिन। हरि-प्रहारन-र्सिह का मोजन। मॉँसन्टमा्त 
(महीना) । ससि रिपुज-चन्धमा का पन्रु भर्थाव दिन । सूर-रिपुन्त्सूर्य का 
झत्रु भ्र्यात रात । जुग--युग 4 हर-रिपुन्‍न्‍्कामदेव । मा पंचम न्‍ूमघा नक्षत्र 
से पाँच नक्षत्र भर्यात चित्रान्‍-चित्त। नसत वेद प्रह जोरि भर्ष करिल्त 
नक्षत्र २७, वेद ४, ग्रह ६, इतका योग--४० इसका भाषार+२० बीस स्ू्विष 
(प्वनि परिवतंन के द्वारा) 

प्रषें--उस परदेसी गी बात कया कहती हो ? वह हमसे पद्धह दित री 
अवधि तक वापिस झाने का वचन दे गया था भौर भव पूरा एक माहहों 
चुहा। धतः हमें दित एक वर्ष के समान भौर रात्रि एक मु के समात अवीय 
दो रही है। बामदेव हम वर घात सगाये हुए है भौर श्रीहृष्ण हमादा विएत 
सेकर वहाँ जा बेडे हैं ध्रतः हम बुत व्यारुल हैं। प्रव हम विष शत को 
तैयार हो गई हैं। इस प्रकार सूरदारा णी झुहते हैं हि गोपियाँ विए्ड के 
वशीमुत होकर हाथ मलमल कर परचाताप कर रही हैं। 


ड 


.« की दृष्टि के शुरद्ास के दृष्टिहूंटों वर परि विषाद दिया बाए 
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तो शात होता है कि 'सूरसागर' के अधिकांश दृष्टिकूट श्र गार रस के वर्णंतों 
से ही सम्बन्धित हैं। बाल-सोला से सम्बन्धित पद तो केवल चार हैं। 
विनय के पदों मे केवल एक दृष्टिकूट ही पाया जाता है। श्वृगार के भविकांश 
दृष्टिकूटों मे कुछ मनुष्यों की वासना की दुर्गेग्ध भा सकती है, क्योकि 
भक्तराज सूरदास ने राधा भोर इृष्ण के सुरत तक के चित्र उतार डाले 
हैं, किम्तु इस विषय में प्रथम निवेदन तो हमारा यह है कि वे सूरदास को 
मकित की सीमा को पहचानें । सूरदास जो कृष्ण के सच्चे भक्त हैं। राधा को 
वे उनकी पत्नी रूप में मानते हैं । दूसरे, उनकी भवित सरस भाव को है 
जिससे वे कृष्णा का कोई भी स्पात अपने से छिपा हुभा नही मानते हैं । हमारी 
दृष्टि में तो उन भालोचको को जिन्हें सूर के सपोग भौर वियोग के वर्ुनों 
में बासना की दुग्ध प्राती है, उन्हें भपने ही भावों को उच्च बनाता 
चाहिये । पहले थे सूर के समान भपना दवदय निर्मल बता लें! ऐसा करने 
पर हमारा विचार है कि उन्हे वासना की दुरंन्ध नही भा सकती । वास्तव 
द्रूर का श्र गार वरोन साधारण समाज फी वस्तु नही है। हो सकता है 
कि उसका समाज पर शुप्रभाव पड़े। सम्मवतः इसीलिए सूर ने श्वृगार के 
ऐसे भ्रषिडांश पदों को दृष्टिकूटों के रूप में रचा है 
दृष्टिकूट रचना कोई साधारए कार्य नहीं है। इसके लिए कवि को 
विविध विषय डैसे इतिहास, पुराण तथा प्रचलित लोकिक कथाओं का ज्ञान 
दोना भावश्यक है । साथ ही इसको रचना के लिए कवि गा इाब्द-मड़ार भी 
परत्यन्त विशाल होना चाहिये । महाकवि सूरदास में ये सभी गुरा प्रचुर मात्रा 
मे दि्यमान थे । उनके दृष्टिकूटों का प्रध्ययन करने पर स्पष्ट हो जाता है 
कि उन्हे इतिहास, पुराण, लोक प्रचलित क्‍याझों वा ज्ञान तो था ही, साथ ही 
भाषां पर भी उनका भसाधारण भधिकार जया, पोचे के एक उदाहरण में 
“सारंग' शब्द का प्रयोग देखकर -.* 4" हो सकता है जो उनके 
भाषाधित्रार की प्रशंशा न इब्दो के उदाहरण प्रस्तुत 
किये जा सकते हैं जिकसे ४ भषिवार प्रमाणित 
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ही कवि बाता कोई धर्द शोर जाय घौर रद इक शोरे हुए घन्द के द्वाय 
हु धर की प्रान्ति का प्रयाग किया जाप। इस कार का “मूर सागर ही 
दुक बहुत सुन्तर शहाहरण इष्टस्य है-- 

/कहत कत बरदेशी की शा + 

मंदिर धरप प्रदधि बदि हम थौ, हरि धार चति बात ॥। 

सर्ति रिपएर बरष, खर रिपु जुणबर हरि की हही घात 

भष पंचरत थे धयो सांशरो, ताते प्रति भदुलात ॥ 

दत्त देह ४६ जोरि ध्र्ष करे, सोह बतत घत क्षात । 

श्ददाप्त बता भई दिरह के, कर मोर्जे पद्चितात के 

हम्दाष--मर्दिर घर । झरपर-भाषा। मन्दिट प्रघ<र पर का भाषा 
परत पघपति परद्रह दित। हरि-्प्रहारसूसिह वा मोजने। साँसन्लमात 
(महीना) । सत्ति रिपुल्न्दद्धमा का शत्रु भर्पात दित | सूर-रिपुन्‍्न्मू्य का 
धत्रु भयति रात ॥ जुग युग । हर-रिषु कामदेव । मघा पंचम-मप्रा नक्षत्र 
से पाँच नक्षत्र भर्यात चित्रान्‍-चित्त। नखत वेद ग्रह जोरि प्र्ष करिल्त 
मक्षत्र २७, वेद ४, ग्रह ६, इनका योगरन४० इसका घाघार२० बीस लूविष 
(प्वेनि परिवतंन के द्वारा) 

धर्ष--उस परदेसी की वात वया कहती हो ? वह हमसे पद्धह दिन की 
अवधि तक वापिस पाते का वचन दे गया था भौर झव पूरा एक माह हो 
चुका। भतः हमें दिन एक वर्ष के समान झौर रात्रि एक युग के समान प्रतीत 


हो रही है ! कामदेव हम पर घात लगाये हुए है भौर थीकृष्णा हमाय चित्त 
लेकर वहाँ जा डैंढे हैं प्रतः हम बहुत व्याकुल हैं। झब हम विष खाते को 
सैयार हो गई हैं। इस प्रकार सूरदास जी कहते हैं कि गोपियाँ विस्ह के 


बशीभूृत होकर हाथ मलमल कर पश्चाताप कर रही हैं। 


“घारिक दृष्टिक्ट वि 
कर विषय जी दृष्टि से सूरदास के दृष्टिकूढों पर यदि दिचार किया जाय 
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तो ज्ञाव होता है कि 'सूरसागर' के अ्रधिकाँध् दृष्टिकूट खू गार रस के वर्णुनों 
से ही सम्बन्धित हैं। बाल-सीला से सम्बन्धित पद तो केवल चार हैं। 
विनय के पदो में केवल एक दृष्टिकूट ही पाया जाता है श्वृगार के भविकाश 
दृष्टिकूटों में कुछ मदृष्यों की वासना की दुर्गन्ध झा सकती है, वयोकि 
भक्‍तराज मूरदास ने राधा भौर हृष्ण के सुरति तक के चित्र उतार डाले 
हैं, किन्तु इस विषय मे प्रथम निवेदन तो हमारा यह है कि वे सूरदास की 
भक्ति की सीमा को पहचानें । सूरदास जो कप्ए के सच्चे भवत हैं) राषा को 
वे उनकी पत्नी रूप में मातते हैं। दूसरे, उनकी भवित सरस भाव की है 
जिससे वे कृष्ण का बोई भी स्थान झपने से छिपा हुमा नहीं मानते हैं । हमारी 
दृष्टि भें तो उन भालोचकों को जिन्हें सूर के सयोग भौर वियोय के थर्णेनों 
में वासना की दुर्जन्भ भाती है, उन्हें भपने ही भावों को उच्च बनाना 
'चाहिये । पहले वे सूर के समान भपना हृदय तिर्मज बना लें। ऐसा करे 
पर हमारा विचार है कि उन्हे वासदा की दुर्दन्‍्घ नहीं का सकती । वास्तव 
में सूर का श्र गार वर्णन साधारण समाज की बस्तु नहीं है। हो सकता है 
कि उसका समाज पर कुप्रभाव पड़े ! सम्मदत' इसीलिए सूर ने श्ृगार के 
ऐसे भधिकाश पदो को दृध्टिकूटो के रूप में रचा है। 
दृष्टिकूट रचता कोई साधारण कार्य नहीं है। इसके लिए कवि को 
विविष विषय जैसे इतिहास, पुराण तथा प्रचलित लोकिक कथाओं का शान 
दोोना झ्लावश्यक है । साथ हो इसको रचता के लिए कवि का शब्द-भदर भी 
भत्यन्त विशाल होना धाहिये। महाकवि सूरदास में ये सभी गुरा प्रचुर मात्रा 
में विद्यमान थे । उनके दृष्टिकूटों का भष्ययन करने पर रुपष्ट हो जाता है 
कि उन्हें इत्तिहास, पुराश, लोक प्रचलित कथाप्रों का श्ञान तो था ही, साथ ही 
भोषा पर भी उनका पसाधारए अधिकार था। पीछे के एक उदाहरण में 
“सारण ज्षब्द का प्रयोग देखकर कोन ऐसा श्लोक हो सता है जो उनके 
भाषाधिकार नी प्रशंसा न करेगा ? दितने ही ऐसे शब्दों बेः उदाहरर प्रस्तुत 
क्ये जा सकते हैं जिनसे सूर का भाषा पर भराधघारणु भषिवरार प्रमाणित 
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ही स्वॉवि गाता कोईं धस्द खोश राद झौर हर उत थोजे हुए एत्द कै दाए 
एड दब की धिश का तदाग दिया जाए । इस प्रकार डॉ 'यूर मगर 
६ए बहुत थुर्गर उाड़ारा दुटस्प है-- 

हकहुत कज बारेशी ढी बात । 

अंदर धरप प्रबषि बडदि हम सो, हरि घह्ार बन आात 

शति रिए बरएद, मर रिए भुगवर हरि कौही घात । 

मध एंच्म मे यपी शॉबरो, शाने प्रति मदुलात ॥ 

शत्तत बेर प्रह जोरि प्र करि, शोह बतत धत सात । 

शह्रदामत बता भर बिरह के, कर मौज पछितात ॥ 

पम्याब--मग्दिर- घर । झरपर-प्राधा। मन्दिर भरपनन घर का माषा 
परत प्रथति परदहु दिन। हरि-्मरहारसूनमिह का भोजन। मॉस्ल्माठ 
(मद्वीता)। स्ति रिपुज्ू्घद्धमा का ध्त्रु अर्थात दित। सूर-रिषुरूत्मू्त का 
दातरु प्र्यात रात । जुग युग । हर-रिपु"ल्‍कामदेव ॥ मा पंचम र-म्रा नन्नत 
से पाँच नह्त्र धर्षात चित्रास्ूचित्त। नद्धत वेद ग्रह जोरि पर्ष करिल 
मक्षत्र २७, वेद ४, ग्रह ६, इनका योग-> ४० इसड़ा भ्राधान-२० बीसम्टविष 
(प्वनि परिवतंन के द्वारा) 

पर्षे--.उस परदेसी बी वात गया बहती हो ? वह हमसे पद्धह दित की 
अवधि तक वापिस भाने का वचन दे यया था भौर भ्रद पूरा एक माह हों 
चुका । प्तः हमें दिन एक वर्ष के समान भौर रात्रि एक युग के समान प्रतीत 
द्वो रही है। कामदेव हम पर घात लगाये हुए है भौर श्रीकृष्ण हमारा चित्त 
लेकर वहाँ जा बैठे हैं भतः हम बहुत व्याकुल हैं। भव हम विष खाते को 
तैयार हो गई हैं। इस प्रकार सूरदास जी कहते हैं कि ग्रोपियाँ विरह क्के 


बशीभूठ होकर हाथ सलमल कर पश्चाताप कर रही हैं । 


'गारिक दृष्टिकूट का 
हु विषय गी दृष्टि से सूरदास के दृष्टिकूटों पर यदि विचार किया जाव 
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रहता है, तब तक दुख की परिस्थिति मे भी आनन्द का स्वप्न-भंग नहीं होता 
आवोद्रेक भौर कल्पना मे इतना घनिष्ठ सम्बन्ध है कि प्रसिद्ध काव्य-मीमासक 
“जी-डब्सू-मैके' ने दोनों को एक कहना ही ठीक समभकर यहाँ _तक कह डाला 
है कि कल्पना प्ानन्द है। 
अलंकार-विधान 

अलकार-विधान मे भी कल्पता कवि की बहुत सहायता करती है। जहाँ 
सकी दृष्टि वस्तु, गुण या किया के पृषक्‌-पृथक्‌ साम्य पर रहदी है वहाँ बह 
उपमा, रूपक, उत्वेक्षा प्रादि का सहारा लेता है। किस्तु जहाँ उसे ब्यापार- 
सर्माष्टि अथक्ा पूर्णा प्रसग की समानता प्रकट करनी होती है वहाँ वह दृष्टान्त, 
भर्थाल्तरन्यास भौर अत्योक्ति का भ्राश्रय लेता है। बहने का ठात्यय॑ यह है कि 
अस्तुत के मेल मे जो भ्रप्रस्तुत रखा जाय वह प्राहतिक झौर चित्ताकर्पक होता 
चाहिये। साथ ही उस भ्रप्रस्तुत से भी उस्री भाव बा उद्रेक हो जिस भाव का 
प्रस्तुत से होता है । 

उपयुक्त मापदड के भाघार पर मदि सूर के काब्य का निरीक्षण क्या 
जाय तो प्रश्नगत उक्त झद्षरश:ः प्रमाणित हो जायगी । ब(स्‍्तव में सूरकी 
चल्पना डक्ष्यकोटि की भाव सुष्टि करने व/ली है। प्रलकारों के संयोग से सूर 
का काव्य भ्नौर भी ग्रावर्षक हो उठा है। ठीक है कि सूरदास का काव्य 
भाव-प्रघान है। यह भी ठीक है कि रस-मीमासा की दृष्टि से “सूरसागर' 
मोतिक सामग्री उपस्थित करता है जिसके झाघार पर रस बी नवीन विवेचना 
सम्मव हो सकती है, किन्दु साथ ही सूरदास के काव्यनुशीलत से इस बात्त 
में भो कोई सन्देह नही रह जाता कि उनके काव्य वा बलापक्ष भी उतना ही 
उत्कृष्ट है । 

महाकबि सूरदास की कहपना इ्जित झौर भलदार-विधान उनके सरस 
इ्ृदप, ममंज्ञता भौर सौन्दयय-प्रियता के स्पष्ट प्रमाण हैं उन्होंने भ्रपनी 
भद्धुत कल्पना-शकित द्वारा ऐसे भाव-चित्र उपस्थित विये हैं जो शाहित्य- 
जगत्‌ में सईव भ्रमद रहेये । सूरदास ने रुप, वस्तु, दिया, गुए, स्वभाव धौर 


हो जायया। भ्रलंकारों का भी सूर को पर्याप्त ज्ञान था। ग्रनेक दृष्टिहूटों 
में दब्दालंकारों तथा भथालंकारों के सफल श्रयोग के सहारे उन्होंने प्रय॑ को 
शुह्य करके दिखा दिया है । 

भरत कहा जा सकता है कि सूर महाकवि ये । उन्हें दृष्टिकूट रहता में 
अपूर्व सफलता भआराप्त हुई है। उनके दृष्टिकूट हिन्दी साहित्य में प्रनुपमेय हैं। 

प्रइत १२--“सूर को शल्पता उच्चकोटि को भाव-सृष्टि करने वाज़ोंहै 
भर भलंकारों से सुसज्जित होकर वह झौर भो पाकर्षक बव जाती है।' इस 
ऋषन की उदाहरण सहित पुष्टि कोजिये । 

भावोद क झौर कल्पता में धनिष्ठ सम्बन्ध है। पं० रामचद घुर्वां 
कथन है-- 

“किसी भावोद्ेक द्वारा परिचालित प्रस्तधृति जब उस भाष कै पोषषट 
स्वह्षप गदकर या काट-छाँट कर सामने रखने खगतो है तय हम इसे राष्चों 
कवि-कल्पना कह सकते हैं।” 

यास्‍्तव में घुयत जी गा यह मत टीक है। बिना हिसी भाव में माल हुए 
कुछ बा गुछ बहने सगनता गज्चे कवि थी कल्पना नहीं कही जा शकती । बात 
यह है कि हमे वास्तव के भ्रतिरिकत भ्रयवा वास्‍तव के रपात पर झापे गये 
शूपों के सवन्प मे यह देखना चाहिये कि वे विसी भाव शी उमंग में उस भार 
के सम्भालने वाले या बढ़ाते वाते होकर झा शड़े हुए हैं प्रषवा वैसे ही कोर 
कुमाशा दिलाने ध्रपदा ढौवूदलत उत्पस्त रुस्‍्ते के हैशू बरवस ढढ्ढँ शाइर 
बंटा दिये गये हैं। यदि हमें ऐगे रपों की तड में उनके प्रवर्धक या प्रेषक भार 
बाय झात हो गया तो विदचय है दि हमें ढ़ के हृदप गा भी जात हों गंगा 
और यह भी पता लग गया डि वे रुए हृदय से ही ऑल हुए हैं। पर ऐजी के 
दमिउ् कवि कॉलरिज ने, जो गदिन्वल्पता के प्रभ्ये विवेक माते जा, 

अपनी 'िजेक्टत प्रो! लामझ शिया में इस शपावरंणं वो प्राववलाबण 
दाता मे हि दूत बड़ा है। जब शाह यद् झपावरश जीवन मे सांप सदा बता 
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उन्हे जैसा चाहती है, वेसा नाच नचाती है। निम्नलिखित पद इस विषय में 
बहुत प्रसिद है-- 

“मुरली तऊ गोपार्लाह भावति ! 

सुर री सखि ? जदपि ननन्‍्दतत्दहि नाता भांति नचावति ॥ 

राखते एक पांद ठाडौ करि झति प्रधिकार जतावति । 

कोमल प्रंग पझ्रापु भाज्ञा गुरू कि टेढ़ी छव॑ प्रावति ॥ 

प्रति भ्रषोन सुजान कतोडे पिरिधर नारि नवाबति । 

भापुति पौढ़ि प्रधर छेज्या पर कर-पहलव-सन पद पलुटावति॥ 

भूकूदी कुटिल कोप नासा पुट हम पर कोप कुपावति ॥ 

सूर प्रदत्त जानि एकोौ छिन झधर सुसतोस डुलावति ॥॥ 


कृष्ण मुरली बजा रहे हैं । उन्हें देखकर गोपियों के मत में जो ईर्ष्या वी 
मावना उठती है उसकी वल्पना सूर ने कहाँ तक की है, वह इस पद में द्श- 
सीय है। उन्हें ऐसा प्रतीत होता है कि मुरली ने कृष्ण को पूर्णतया भपने 
भाधीन कर लिया है। वह उन्हें भपनी इच्छानुसार नाच नचा रही है। उन्हें 
उसने एक पाँव पर खड़ा कर रखा है। कृष्णा जी का क्‍या साहस जो उसकी 
भाज्ञा के बिना एक पण भी इघर से उघर रख दें । बह कभी उन्हें गर्दन भुकाने 
थी प्राजा देती है भौर कभी कमर टेढ़ी करने कौ । इसमा दही नहीं, वह इृष्ण 
के भथरों की दग्या बना कर लेट जाती है झौर कृष्ण को भपने प्रांव दवाने 
शी भाजा दे देती है। कृष्णा उसे मनाने के लिए उसके पाँव त्षेक दाद देते हैं 
मेत्र-विषयक कल्पनाएँ 

इसी अरार नयनों के सम्बन्ध में सूर ने झनेक बत्पतायें की हैं। 


वियोगिनी ग्ोपियों के नयनों के वणुन से कवि को वक़्पना इस पद में दर्श- 
नीय हैं-- 


“सल्लि इन नेतन ते धन हारे | 
जित्र ही ऋतु दरसत निम्ति बासर, सदा महित दोड तारे ॥ 


भावधित्रण में जड़-प्रहति मानवेतर सुत्ठि, मातव-समाज शौर मानमिक भार्दों 
के विशाल जगत्‌ में प्रवेश करके प्रपनी अनुपम कल्यता-थरिति, पंतदूँप्टि और 
अनुमव-दाम्भीय का परिचय दिया है। परिणाम मह हुआ है कि उनकी भमि- 
ब्यजना भत्यन्त पलंहृत भौर सौप्टव-सम्पन्त हो गई है। रुछ उदाहरणों द्वारा 
कि पृष्टि हो जायेगी । 
विषयक कल्पनाएँ 
भकक्‍्तराज सूरदास के नेत्रों के सामने हृष्णा का पीताम्वर भौर राघा बी 
नौली साड़ी तो हर समय रहती है । राधा भौर हृष्ण दोनों के वस्त्रों के रंग 
तथा उनके द्ारीरिक रंगों के विषय में कवि को क्या कल्पता सूमती है, वह इन 
पंक्षितयों में देखिये-- 
“नौलाम्वर इयमल तनु को छबि, तमु छवि पीत सुवास | 
घन भीतर दामिनी प्रकाशत दामिनो धन घहु पास ॥” 
इसका पर्ये स्पष्ट करने पर जहाँ सूर की भद्भुत कल्पना-शक्ति के दर्शन 
होंगे, वहाँ लुप्तोपमा झलंकार के संयोग से पवितयों मे जो गाकर्षण उततल 
हुआ है, वह भी दर्शनीय है। इन पंक्तियों का भर्य यह है कि राधा बी नींसी 
साड़ी के अन्दर उनका गौर वर्ण का झरीर तथा कृष्ण के इ्यामल झंगों के 
उनका पीताम्वर ऐसे प्रतीत होते है जैसे कि बादल के मीतर बिजली चमक 
2 ही हो भौर बिजली के भीतर बादल 3 
मुरली-विषयक कल्पनाएँ 
कृष्ण की मुरली भी कृष्ण-साहित्य में अपना विशिष्ट स्थान रखती है। 
सूर मुरली के विषय में जो कल्पनाएँ करते हैं उनको यहाँ उद्घृत करना परम 
उपयोगी होगा । मुरली गोपिकाओं से स्पर्धा करते वाली है। वह राधा बी 
सपत्नी है। वह बडी सौमाग्यण्यालिनी है कि कृष्ण के भथर रस कोपी रही 
है । मुरली सौत तो है ही, धृष्ट भी है । उसने इृष्ण को मोहित ही नहीं किया, 
उसने तो उनका सर्वेस्व छीन लिया है। वह ठो उत पर सवार रहती है। 
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इस पद में कबि ने सोचनों को भृद्ध के रूप में चित्रित किया है। एक 
सखी जो कृष्ण की छवि पर मुग्ध है यह दूसरी सखी से कह रही है कि ऐ 
सल्लि। मेरे नेत्र तो भौरे वन गये हैं ॥ लोक-लाजरूपी वन की अधिक बेलों को 
छोडकर तथा ब्याकुल होकर दृष्ण के रूप-रूपी कमल मे गड गये हैं। पराग 
से युक्त दृष्ण के नेत्र-कमलों पर मेरे तेत्र रूपी भ्रमर लुब्ध हो चुके हैं। हंसी 
रूपी सूर्य के प्रकाश को देखकर विकसित कमल नेत्रों से निकलकर हमारे नेत्र 
अ्रमर बार-बार उत पर बैठते हैं सौर कृष्ण के हाथ पघौर चरणु रूपी 
कमलो पर घूम घूम कर जा बैठते हैं । कितनी सुन्दर कल्पता है तथा कितना 
स्वाभाविक रूप मे रूपक बाँघा है। 
बादल-विषयक कल्पनाएँ 


विरह-वरान के भस्‍्रन्तगंत सूर की सुन्दर एवं भ्लौकिक कल्पना बादलों के 
विषय मे प्राप्त वर्णनों मे दशनीय है। बादलों से सम्दन्धित ऐसा एक पद 
देखिये -- 


2० चहुं दिशि ते धन धोरे 
भानों मत्त सदत के हृथियत बलि ररि बन्धन घोरे ॥ 


स्पाम सुभग तन चुप्रत गंड मद बरसत भोरे-योरे | 
रूकत न पोन महावत हू पे मुरत न झंकुस मोरे ॥ 

बल बैनो बल निकसि तयन जल कुच-करन्रु कि ब्वंद योरे । 
भर्नों निकृसि बस पांति दांत उर ध्रवधि सरोवर फोरे ॥” 


« कवि उत्लरेक्षा करता है कि बादल क्या हैं रातो मदमस्त हाथियों ने उन्धत 
सोड़ दिये हों । धीमी धीमी बूदों का गिरता ऐसा है मानो ग्रष्डस्थल से मद 
चू रहा हो | पवन रूपी महावत उन्हें भ्रकुश मार रहा है, किन्तु फिर भी थें 
मुड़ते नहीं हैं । गगन मे उड़ती हुई श्वेत वगुलो को पक्ति मानो हृथियों, के 
इवेत दाँत हैं । उन्होंने कृष्ण गमन की झवधि रूपी सरोवर को फोड़ दिया 
है भाछो छे पाती जोर जोर से गिरने लगा है । जिससे कूच एवं कंचुकि आदि 
पानी से तर हो गये हैं । कितनी सुन्दर कल्पना एवं साज्धरूपक है । 


चरप हशग सभीर तेज पति, सुद् घनेह ॥ मे शरे 

इरत-सरव हरि शगे अबत शग, दुल पादग के सारे ॥ 

बुत हुरि भू रि बएत कं पर, विति काजर सौ कारे। 

घाजों परत हुद्ी विज्र कौों, दित्र मू रित घटि स्पारे॥ 

गुमिरि-गुर्िरि गरशत जठ छापुत, ध्रपु शवित के पारे। 

बहुत ध्जा है श्र को रा, बित विरिदर-परज्पारे ।/ 

दोपियों के मेजों मे शो शाइन भी पराजव सात चुऊे हैं। दाइस जत के 
जोष हैं, हिर्एु वे तो वेदस एक ही ऋतु, गर्षा ऋतु में ही बस्सते हैं, पर 
गोधिमों के सैज दिना ऋतु के ही बरसते रहते हैं । वे इतते बरखे हैं हि नेत्रों वी 
पुतसी भी मैसी हो एई हैं। हु. रूपी वर्षा के कारण बचतनाग मुख छपी 
पर में घुग गये हैं। बहने का हात्पं यह है कि दुःस के कारण बचत मी सु 
मे गहीं तिरसो । धथुप्रों की पारा में सारा इज डूबा जा रहा है। इृष्ण के 
प्रतिरिश्त भला प्रव इसकी रहा कौन कर सत्ता है? हिठती मनोहर 
कल्पना है! रुपक, उत्प्रे्ा भौर व्यतिरेक भाद धर्ंकारों के संयोग ने 
झाऊपंण को भौर भी घधिक बड़ा दिया है॥ वल्पता से ठच्च कोटि वी 
भावशधृष्टि तो हुई ही है, साथ ही घलंकारों के स्वामाविक प्रयोग ने वर्शत को 
भ्रौर भी भधिक हृदयस्पर्शी बना दिया है। 
नेत्ों से सम्बन्धित सूर की कल्पता-दाक्ति का एक भौर उदाहरण उल्तुत 

करना भ्रवश्यक एवं प्रप्रासंगिक नहीं होगा । यह पद नीचे उद्‌घूत किया 
जाता है-- 

“लोचन भू'ग भये री मेरे 

लोहुलाज बन धन बेलि तजि, झातुर हूं जु गई रे। 

ह_याम रूप रस वारिज सोचन, तहां जाइ लुब्धे रे। 

खपेटे लटकि पराग विलोकनि, सम्पुद लोभ परे रे ॥ 

हंसनि प्रकाश विभास देखि कं, निकसत पुनि तहें घेठत । 

सूरश्यास भ्रदुज कर घरननि तह तहें ऋमि-श्रमि पैठत !” 


(१०७ ) 


इस पद में कवि ने लोचनों को भुजू के रूप में चिश्रिद किया है। एक 
सखी जो कृष्ण की छवि पर मुग्ध है यह दूसरी सखी से कह रही है कि ऐ 
सख्ि । मेरे नेत्र तो भौंरे बत गये हैं । लोक-लाजरूपी वन की प्रधिक देलों को 
छोड़कर तथा ब्याझूल होकर कृष्ण के रूप-रूपी कमल में गड़ गये हैं । पराग 
से युक्त कृष्ण के नेत्र-कमलो पर मेरे नेत्र रूपी अमर लुब्ध हो चुके हैं। हसी 
रूपी सूमे के प्रकाश को देखकर विकसित कमल नैत्रों से निकलकर हमारे ने" 
भ्रमर घार-दार उन पर बैठते हैं भौर कृष्ण के हाथ शौर्र चरण छुपी 
कमल्लों पर घूम घूम कर जा बैठते हैं । कितनी सुन्दर कल्पना है तथा कितना 
स्वाभात्तिक रूप भे रूपक बाँघा है। 
बादल-विषयक कल्पनाएँ 


विरह-वर्णान के भ्रम्तगंत सूर की सुन्दर एवं भलौकिक कह्पता आदलों के. 
विषय में भ्राप्त बरुंनों में दर्शनीय है। बादलों से सम्बन्धित ऐसा एक पद 
देखिये -- 


224४ चहुं दिशि ते घन धोरे । 
मानों मत्त सदन के हपियत मलि करि बन्धन तोरे ॥। 


स्पाम सुभग तत चुप्नत यंड भद वरसत थोरे-धोरे। 
रूकत मे पौन भहावत हू प॑ सुरत ल प्लंकुस सोरे॥ 
बह बेती बल निकल तयन जल रुघ-क्चु कि बंद घोरे | 
सर्तों निकसि बग पांति दांत उर भ्रदधि सरोवर फोरे ॥/ 


हे कवि उत्प्रेक्षा करता है कि बादल क्‍या हैं मानो मदमस्त हाथियों ने वन्धन 
शोड़ दिये हो | घीभी घीपी बूदों का गिरता ऐसः है मानौ गष्डस्थल से भद 
चू रहा हो। पवन रूपी भहावत उन्हें भ्रकुश मार रहा है, किन्तु फिर भी वे 
मुडते नही हैं। गगन में उड़ती हुई श्वेत बगुलों की पंदित मानों द्वाथियों के 
इवेत दाँत हैं। उन्होंते हृष्ण गमन की भ्रवधि रूपी सरोवर को फोड़ दिया 
है। भांखो से पाती जोर जोर से गिरने लगा है | जिससे कुच एवं कंचुकि भादि 
भानी से तर हो गये हैं । क्तिनी सुन्दर कल्पना एवं साह्ुरूपक है । 


> 


कई) 


उरघ स्वास समोर तेज भहठि, सुख्र प्रनेक हम डारे। 
चदन-सदन करि बसे बचन छग्, दुख पादस के मारे दा 
दुरि दुरि बू दि परत कंचूकि पर, मिलति काजर सौं कारे। 
मानों परन-छुदी सिव कीन्‍्हों, बिन मूरित घरि न्यारे ॥ 
पुमिरि-सुत्तिरि गरजत जल छांड्रत, भ्रथु सलिल के घारे। 
बढ़त ब्र्जाह सूर को राखें, बित विरिवर-घर-्पारे ।" 


गोषियों के नेत्रों से तो वादल भी पराजय मान चुके हैं। वाइस जप के 
कोप हैं, किन्तु बे तो केवल एक ही ऋतु, वर्षा ऋतु में ही बरसते हैं, पर 
गोषियों के नेत्र बिना ऋतु के ही बरसते रहते हैं । वे इतने वरसे हैं कि नेशों की 
पुतल्ली भी मैली हो गई हैं । दुःख रूपी वर्षा के कारण बचन-खग मुख ख्पी 
घर में घुस गये हैं । कहने का तात्ययं यह है कि दुःख के कारण वचत भी सु 
से नहीं निकलते । अश्ुप्ों की घारा मे साय ब्रज डूबा जा रहा है। हृष्ण के 
अतिरिक्त भला भव इसकी रक्षा कौन कर सकठा है? विठती मनोहर 
कल्पना है! रूपक, उत्प्रेक्षा भौर व्यतिरेक भाद पलंकारों के संयोग ने 
भाकप॑णा को भौर भी भषिक बढ़ा दिया है। कल्पना से उच्च कोटि गी 
भावसृष्दि तो हुई ही है, साथ हो भलकारों के स्वाभाविक प्रयोग ने वरोत गो 
भौर भी प्रधिक हृदयस्पर्शी बना दिया है। 
नेत्रों से सम्बन्धित सूर की वल्पना-शवित का एक भौर उद्यादरण हसयूद 
करना भ्रवश्यक एवं भ्रश्नासंगिक नहीं होगा। यह पद नीचे उद्पृ्त ड़िया 
जाता है-- 
“सोचत भू'ग भपे रो मेरे । 
सोदलाज बत घत बेलि तजि, प्रातुर है जु एड रे। 
श्याम दृप रस बारिश लोचन, तहाँ जाइ शुग्पे रे। 
सपेडे साल पराम दिलोशनि, सम्दुड सोम परे है ॥ 
४५. हंसनि ग्रद्यश विभास देखि के, निदसत पूर्ति हूं बंदत । 
*. सृरध्यास झडुज कर घरननि हट्दें तहूँ भ्रवि-भ्रत्रि पेदत ।7 


( १०७ ) 


इस पद में कवि ने लोचनों को मुझ के रूप में चित्रित किया है। एक 
सखी जो कृष्णा की छवि पर मुग्ध है यह दूसरी सखी से कह रही है कि ऐ 
सखि । मेरे नेत्र तो भौरे बन गये हैं । लोक-लाजहूपी बन की अधिक देलों को 
छोडकर तथा व्याकुल होकर कृष्ण के रूप-ूपी कमल में गड गये हैं। पराग॑ 
से युक्त हृष्ण के नेत्र-कमलों पर मेरे नेत्र रूपी भ्रमर लुब्घ हो चुके हैं। हंसी 
रूपी सूर्ये के प्रकाश को देखकर विकसित कमल नेत्रीं से निकलकर हमारे नेज- 
अमर बार-बार उत पर बेठते हैं भौर कृष्ण के हाथ भौरर चरण रूपी 
ऋमलों पर घूम धूम कर जा बैठते हैं । कितनी सुन्दर कल्पना है तथा कितता 
स्वाभाहिक रूप में रूपक बाँघा है। 
बादल-विपयक कल्पनाएँ 


विरह-वर्णुन के भन्तमंत सूर बी सुन्दर एवं भ्लोकिक वल्पना बादलों के 
'दिपय में प्राप्त वर्णुनों में दर्शनीय है । बादलों से सम्बन्धित ऐसा एक पद 
देखिये-- 


>> चहु दिशि ते घत घोरे | 
मानों सत्त सदन के हृपियत बलि करि बन्धन शोरे ॥ 


सपाण सुभत शन चुत पड भद थरतत धोरे-पोरे 
रुकत ने पोत भहावत हू ई मुरत से भंकुस मोरे॥ 
छल बेतो दल निरूसि शयत जल रुघ-कच कि बंद बोरे । 
सर्नों निकप्ति झुप पांति दांत उर ध्रवर्धि सरोवए फोरे ॥" 

« "वि उत्प्रे्ा करता है कि दादल बया हैं मानों मदमस्त हाथियों ने बस्धन 
तोड़ दिये हों । घीमी धीमी बूदों बा गिरता ऐसा है मातो सरष्शस्थल से भद 
चू रहा हो । पदत रूपी महावत उन्हें घकूश मार रहा है, दिन्‍तु फिर भी वे 
मुझते महीं हैं। गयन मे उह्ती हुई दवेत दगुलो को पक्तित सातों हाषियों के 
इवेत दाँत हैं। उन्होंने दृष्ण गसन बी धवधि हपी सरोवर थो फोड़ दिया 
है | प्रांसों से पाती ओर जोर से गिरने लगा है ६ जिसमे शूच एवं कंचुद्धि घ्रादि 
दाती से हर हो गये हैं। शिप्नी सुल्दर इत्यता एड साद्वरुपक है। 


* 


(०5) 


गोपियों के नेत्रों रो निकलते हुए भौगुषों से सम्बन्धित एक भौर कल्पना 
देसिये-- 
“मेरे संता विश की इेलि बई । 
संित मंत मीर के समनी मूर पाताल गई ॥॥ 
विकसित छता हवमाइ झापने छाया सघत भई | 
भव बंगे निशवातें समनो, सब तन पश्तरि छई ॥ 
गोषियों के नेत्रों से गिरते हुए भ्राँसू विरह की लता को सींच 
हैं। सीचने से सता का विस्तार होता है। इसी प्रकार विरह की बैल 
गोपियों के समस्त श्वरीर को प्राच्छादित कर दिया है। हितना अ्रसा! 
बिरह है। 


४५ रूपक 


उपमा झौर उत्प्रे्षा तो सूर के पदों में सत्र प्राप्त हैं ही, रूपक भलंका 
का भी स्वाभाविक प्रयोग उनके भनेक पदों में देखते ही बनता है। उत्हों 
अनेक पदों में सुन्दर एवं स्वामाविक साँगरूपक भी बाँपे हैं जिन्हें उद्घृत कर 
का लोभ हम संवरण नही कर सकते / पहले दितय के एक पद में कवि के 
कल्पना भौर साँगरूपक का मुन्दर निर्वाह : खिये-- 
“भव में नाच्यो बदुत गुपाल 4 
काम क्रोध को पहिर घोलता कर्ठ विषय को माल ॥। 
महामोह को नृपुर बाजत निदा झब्द रसाल | 
भरम भरयो मन भयो पल्चावज चलत कुसगत चाल |! 
तृष्या नाद करत घट भोतर नाता विधि दे ताल । 
माया को कटि फेंटा बांप्यो लोभ तिलक दियो माल ॥ 
कोटिक कला कांछि दिखराई जल यल सुधि नहि काल | 
सूरदास को स्व भविद्या दूर करो नदलाड ॥7 


(एच) 


प्रस्तुत पद में कदि मे लट का शपक दाँया है। दिस दरबार एक नटलूत्य 
अरने के शमय चनी पहवेठा है औौर माता घारण गण्ता है, कमर में फेटा 
बधठा है एवं घरतक पर दिलक सदा सेता है पौर उसे पैरों के मूपुर स्वनि 
बरते हैं उगी प्रवार मतृष्य बाम-जोद वा ओजीा धारण विदे हुए है, विपर्षो 
दी माणा पहने हुए है, महायोह रूपी गुपुर्ों से ठिग्शा इुपी रसाल दग्द गिषण 
रहा है, अप से परिपूर्ण घत पलादज है. सृष्णा भौतर से भनेक प्रडाए बी 
ताण दे रही है, बषर में मादा कयी फटा बेषा हुंएा है दौर लोभ बा वदिलड 
झापे पर लषा हुवा है। इस शवार भनुष्य पूरों इप से सट इसा हुए है घौर 
इरशेए पताधों बा दंत कर रहा है 


पढ़ी प्रपार बा एफ भौर ग्ुरदर शॉगहपक देशिये-- 
*इती बज राज शराज ग्ाई रण छो१॥ 
पैशत है घचने बत सबहिन छो रीति 
(विप्रे त्तज पद घीक, सेन क्ाज भाणो | 
चू थर दर बाघ बहो, घूरे भात्र ताशी 
कोझ भर बरति रपे धरने धारते देश । 
औओऊ़ अपर रंक अपै हते ले भरे 3) 
हित ऋषण बारप खिल श्पोरिष्ठ दर । 
ऋर इृषाब थी धोरा्त धंगी इक भा ॥7 
दरों दर मे बरी बे रा्दिशरी राश्प बए श्र हिए है, दुद्ध रो शिशिश 
मे पा ह्‌ को दृष्य होच है, रगे शुस्दर बॉौटइपद इशए इटद करष्दे चर में 
झृषरी इएपुप इतर ररैवत हडा रशाइएविद इंबंबाएहप्लोश बा दइौरिशप 
फद्ाहै 
इत डर! कष्ट हैं हि छुत्टाद इतर दि दिश बहन, कर, चिट! शर्त, 
क्रदाइ श+ राए अधाण है दौर झट दे दिपाद दे बंध ह०0 इगूइा धन 
कदर ररइानए थी) शपपएआ5 है. दिए शो घररों थे ददिपाड़ ने धण्परररव्रषार 
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में विशेष रूप से उतकी कल्पना भत्यन्त सूक्ष्म भोर उनका भनुमव बहुत गहण 
दिखाई देता है । सूर ने झनेक अलंकारों का प्रयोग किया है भौर स्वामादिक 
रूप में किया है। भलंकार बरवस लाकर बिठाये गये प्रतीत नहीं होते। उनसे 
कथन में तीह़ता भाई है । वे काव्य के भावषक्ष को कोई हाति नहीं पहुँचाते, 


घरन्‌ उसे भौर भी सुन्दर एवं मनमोहक बना देते हैं ॥ वास्तव में महू हहता 
है. शिसके 


भी कठिन है कि एक भी ऐसा अलंकार उनकी दृष्टि से बच गया 
हारा हादिक पनुभूति की ब्यंजना सरल औौर प्रभावशाली हो सझ्तो थी) 
उनके भलंकार-विघान वी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वे एक दूसरे से मित्र 
कर इस प्रकार प्रयुक्त होते हैं कि मानों कवि के कत्पता-जगत में उपमातों दा 


ऐसा प्रक्षय कोप है कि उन्हें उतके प्रयोग के लिए तनिक भी प्रयास गहीं 
करना पड़ता । भनेक भरलंकार एक साथ मिल कर उनके वह्पता-वैमद भौद 
में ध्रत्योक्ति हैः 


सोजता-शकित वा प्रतुपम परियय देते हैं॥ निम्तलिशित पई 
अस्तगेत रूपक्गर्भित भपह्न,ति दर्शनीय है-+ पे 
“मधूक्रर हम म होहि ब॑ बेति ! 
जिम मर्जि तमि तुम किरत गौर रंध मत्त हुगुमएत रेलि॥ 
बारे से बए बारि बड़ी है, पद पोषि ब्रिषयाति। 
बितु दिए परस प्रात गठ फुलत, होत सदा दि हातिआ। 
वे बेलि बिरही वृस्यावत उरमी श्याम तमात 
प्रेध-युहुप-एस-ढास हमारे, बिससत भपुर गोपात्त । 
कोग समीर घोर गहि डोलति, इुप डर गढ़ हागी ॥। 
आर वराप न तशति दिए ते, भी गूगल प्रवराणी ॥7 
इस घशार हमते देखा हि सूर ढी काहा उच्चशोटि बी मावनूष्दि 
करते गाली है। धलडारों के खयोग से दद घौर मी पधावर्ष कु बत जाती है? 
अतः बइल गटि उक्ति धठ्नरश सत्प है। 
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अ्रदन १३--”दात्सल्य के क्षेत्र का जितता भ्धिक उद्धाटन सूर ते अपनी 
अब्द प्रांसों से किया उतना और किसो कवि ने नहों। वे इसका कोला-कोना 
अंक भाये हैं (” इस कथन से भाप कहाँ रक सहपत हैं ? 


“चौरासी घैष्णावत की वार्ता' के भनुप्ताए महात्मा सूरदास को जब 
श्री बल्लमाचाय जी ने दीक्षित किया था तो उन्होंने श्रीकृष्ण की बाल-लीला 
पर ही भूर का ध्यान भ्रधिक भाहइप्ट कराया घा। श्रीमदुमागवत में भी 
जिसका झाषार सूर ने 'सूरसागर' की रचना में किया है, श्रीकृष्ण की बाज़- 
लीलाप्ों बन चित्रण प्राप्त होता है। भतः थी भाचाये जी से प्रेरणा पाकर 
तथा भागवत से प्राघार लेकर ख़ूर ते श्रीकृष्ण का वाल-चरित्र भत्यन्त विस्तृत 
एवं विशद रूप में चित्ररप किया है। 


वात्सल्प रस 


वात्सल्य रस से सम्बन्धित कथा सयोग बात्सल्य भौर वियोग वात्सल्य 
दो भागों में विभक्त को जा सकती है । सयोग वात्सल्य से ताटरय उस कथा 
से है कि जद रृष्ण यशोदा के साय बज में थे | वियोग वात्सल्य से सम्बन्धित 
कथा उसे बहा जाता है कि जद ये मपुरा चले गये थे । वियोग वात्मल्य कें 
पद कुछ प्रधिक मात्रा में नही हैं, किन्तु सयोग वात्सल्य के पदों की सख्या 
भधिक है। 

रस भी निष्पत्ति में स्थायीभाव, विभाव, भनुभाव प्लौर सचारी भाव 
पांवश्यक होते हैं। इन भी के सहयोग से रस बी निष्पत्ति होती है। 
दात्सस्प रस में माल-प्रेम स्पायी-माव होता है। यहाँ भ्रालम्बन थ्रौष्ष्ण हैं 
भौर भ्राषय यशोदा हैं। श्रीकृष्ण का दारौरिक सौंदयें, उतरा शुद्धि कौशल 
दा बाल-सुलभ बेष्टायें उद्तीपत हैं । प्रसन्‍तता, हएस्प, गोद सेना, आपदा, 
झादि धनुभाव हैं । हर्ष, भाव-धुलक, स्मृति भादि सचारी भाव हैं। सूर ने 
दात्सल्य रस बे इन सभी भग-अत्यंयो ढा धूणे सहयोग प्राप्त बर बात्सत्य 
रस वा पत्यन्त स्वाभाविक एवं मनमोहद चित्रण क्या है। 
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महाकति गूरदग बात मनोविजात के महात्‌ पंडित थे । बाल सनोविशात 
के धदुभुत शान से बाःगत्य रए के चित्रशा में उनकी बहुत रहायतावी है। 
बाहाव में दासास्य रस का इतना सजीव, सरस एवं स्वाभाविक्र वर्णत हिल्‍्दी 
में कोई कवि सहीं कर राफ है। दिस्दी में हो जया, विस में भी इस दौच्टि 
से घूरदाग णी धनुपमेय हैं। हिन्दी के रामेश्रेष्ठ कवि तुलमोदाग ने गीतावली 
भादि में जो भगवान्‌ राम का बाल-वर्सत किया है, उसमें उन्हें सूर के समान 
शफलता नहीं मिल राजी है। 
रूप धिप्रण 

महाश्मा मूरदास मे श्रीकृष्ण के बाल-वर्णत के धन्तगंत श्रीरृष्ण को 
रूपनपित्रणा किया है, सर्वप्रपम हम उसी को लेते हैं। रुष्ण के रूप-सौंदर्य पर 
कवि मुग्प है । रूप्सौंदय्य के चित्रण मे नवीन उपमार्यें तथा उत्पेक्षायें एकत्रित 
करके सूर ने जो चित्रण किया है, वह देखते ही वनदा है। उसमें प्राकरेरा, 
सामिकता, वास्तविकता तया भ्रभावविष्णुता देसने योग्य है। पंगर-प्रत्यंगर का 
इतना सुन्दर चित्रण सूर मे किया है कि पाठक के नेत्रो के सम्मुख श्रीदुष्ण 
के रूप-सौंद्य का चित्र साकार हो उठता है ॥ झनेकन्उपमाशों से भरत 
कृध्ण के श्यामल धरीर का व्श॑न, भपार ज्योति-सम्पत्त दृष्ण के सखों का 
आकपंक वर्णान, भवस्था भौर परिश्यिति के अनुसार वस्त्रामूषणों का विवरण 
सथा राधा के सौंदर्य का चित्रण किस पाठक को भपनी झोर झाकपित ने 
कर लेगा ? 

श्रीकृष्ण मे सुन्दर वस्त्र-मामूषण घारण किये हुए हैं। उन्हें देख कर 
यशोदा के हृदय में जो सुख का सागर हिलोरें भरता है उतका बन इस 
पंक्ितयों में देखिए-- 

“झांगनि द्याम सचार्याहे यशुमति नंदरानों 
तारि दे-दे गार्वाहे मघुरी मृदु बानो ॥ 
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पोयन नूपर बाजई, कटि किकनि कूज | 

नग्हीं एडियन प्रततता फल विम्द ने पृ !” 

८ भर भा 
“हू बलि जाओं छदोले साल को ॥ 
घूसर घूरि घुटुछन रे गत बोलनि दचन श्साप्त को ॥। 
छिर्टकि रहों घहुँ दिशि जु सद॒रियौं लटकन लटकत भाल को । 
मोतिन सहित नासिक नयुनों कष्ठ कमल इस मास को 
कछ्टूक हाथ, कछू सुख माखत, चितवनि मयन विश्ञाल कौ / 
सूरज प्रभु के प्रेभ मगत सई दिग न तझत बज शाल की 

चाल-लोला 


रूपनौन्दय के भ्तिरिक्त बाल-लीला के भी धत्यत्त हृदयस्पर्शी विनर 

“यूरतागर” में उपलब्ध होते हैं। संयोग वात्लल्य के वर्णन में इृच्णा की 
तुतलाती भाषा, घुटुरुम चलता, धीरे-धीरे खडा होता भौर फिर गिर पड़ना, 
नत्द को बाबा कहना, धरीर पर घूल लपेटना, मुख पर दही का लेप कर लेना 
आदि कितनी ही दाल-सुलभ घेप्टाधो का बाल-मनोविशान के पढड़ित महाकवि 
सूर ने भत्यन्त म्मस्पर्शी, स्वाभाविक एवं धावर्षक ढंय ये चित्रण रियाहै। 
बात-दरशा में बालकों की रुचि कंसी होती है, इसबा सूर जो पूर्ण शान था| 
'एक उदाहरण देखिये-- 

“बक्षोदा हरि पालने भुसाव । 

हसरावं, दुसराद, मत्हराई, कोइ सोइ शए गादे ॥ 

मेरे साल को धाउ निवरिया काहे म धाति छुलादे । 

सृ रूहे मदि देगहि भरवे तोको जारह शुलाव को 

कबहूँ पलक हरि प्र सेत हैं कवहँ प्रघर फरकाव । 

सोदत जाति मोन हूँ हू रहि करि करि सेन बतादे ॥ 

इंहि भत्तर झरुलाय उठे हरि यशु्ाते सघुरे याबे । 

शो सूझ सूर धमर मुनि इुलंभ सो नन्‍्द भामिनों रादंवा 
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कितना स्वामाविक चित्र है ? यश्योदा सोरी गरान्याकर छुष्णा को सुता 
रही हैं ! कृष्ण के श्राँस वन्‍द कर लेने पर माँ सममती है कि बेटा भव मो 
गया है। वह लोरी गाना वन्द कर देती है प्रौर वहाँ से उठना ही चाहठीयी 
कि फिर कृष्ण भ्रकुला उठे और यथोदा फिर से लोरी गाते लगी। उसे पुत्र 
के पास ही बैंठा रहना पड़ा ! 

इसी प्रकार बालक कृष्ण घुदुनों के बल चल रहे हैं। यशोदा उसे देखकर 
स्वयं तो प्रानन्दित होती ही है, नन्द को भी यह दृश्य देखने के लिए वाए्बार 
बुलाती है। वास्तव में कृष्ण का सौन्दर्य भ्वर्णतीय है-- 

“कारह चलत पण द्व॑ दें घरनों। 

जो मत में प्रभिलाव करत हो सो देखत नन्‍द धरनों ॥ 

हनन मुतुक नपूर बाजत पग यह है भति संत हरती । 

बठि जात पुनि उठत हुरत है प्रति छवि जात मं बरती ॥/ 

वाल स्वमाव है कि वालक दूूघ पीने से मन धुराते हैं॥ यशोदा बोटी 
बढ़ने का प्रलोभन देकर उन्हें फूसलाना चाहती है- 

“कजरी को वय वियहू सास सेरी चोटी यई । 

सथ सरिहन में सुन सुस्दर सुत तो श्री प्रधिक्ष चईँ ।” 

बूष्ण माता के फुगलाने में भावर द्रप पीते लगे, डिन्‍तु दूध पीगे के साथ 
शाय भ्रपनी चोटी भी देखते हुए माँ से कहते लगे -- 

“मंपा कर्बाह बरईंगो चोटी । 

डिति बार सोहि दूध पिबत भई यह प्रजहूं है छोटी ।” 

शव यद्योदा के पास जया उत्तर घा ? निरततर हो गई भौर उसे उती 
दिये बरतु मासन-रोटी देती ही पढ़ी । हितिता स्वामाविक्र छुई बाल गुल 
च्ठँत है । बाण हद के साथ माठा का स्नेट्स्तष्प हृदय दर्शनीय है। 

'माशतन्दोरी/ प्रसं में तो झूष्ण का बृदिवातूर्य देखो - ही इदवा है। 
अरे के घरों में बृस-दूस कर सखाप्रों के साद मायत चोरी डतता धौए पहों 
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जाते पर किस चातुयय का प्रयोग करते हैं। इसका वर्शान बड़ा ही विनोदपूर्णं है ॥ 
एक दिन संध्या के समथ कृष्ण माखत-चोरी के लिए एक घर में घुस गये । 
दही में हाथ डाला ही भा कि एक गोपी ने देख लिया ध्ौर जाकर पकड़ लिया # 
गोपी ने कहा-- 
“इयाम कह! चाहत से डोलत । 
बूके हुते बदन दुरावत सूधे बोल न योलत 4 
सूने तिपट प्रधियारे मन्दिर दघि भाजन में हाथ । 
भ्रव कहि कहा बने हो उत्तर कोऊ नाहिन साथ ॥7 
किन्तु कृष्णा घबड़ाने वालें बालक नही थे । उन्होने बडी चपलता से उत्तर 
दिया-- 
“ही जान्पो यह घर पपनो है या थोके में झ्ापों । 
देखत है! गोरस में चोंटो काढ़न को कर नायो 0" 
मैंने तो यह धर झपना ही समझा था। भपना घर समझ कर ही धर मे 
घुद् भाया । जब योरस में चीटी देखी तो उसे निकालने के लिए उसमें हाथ 
डाल दिया । कृष्ण के बुद्धि चातुर्षे को देखकर भोरी निहाल हो गई भौर उस्हे 
छोड़ दिया । ि 
विन 
एक बार क्ष्ण अपने घर मे माखन-्चोरी करते पकड़े गये। मुख पर 
मसाखन लगा हुप्ना है | स्पष्ट प्रभाए था कि ऋष्ण ने माखन चुरा कर खाया 
है । माँ ने जब प्रश्न किया तो कृष्ण ने उत्तर दिया-- 
“मंया में भहों माजन खायो १ 
स्याल परे ये सजा सदे मिलि दरबस सुझ् लूपटायों ।॥ 
देखि तुद्दी सके पर भाजन ऊंचे धर सटकायों | 
सुहि निर्ि मान्‍हें कर झपने में कैसे करि पायो ॥ 
पुल दषि पौँंछ कहत ननन्‍्द नन्‍्दन दोना परौठ दुरायो । 
डारि सांटि मुसुकाई तवहि गहि सुत को कंठ लमायो ७” 
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कितना सुन्दर उत्तर है कि ग्वाल बालों ने बरवस माखन उनके मुत्त पर 
जगा दिया है। कितना सुन्दर तक है कि एक छोटा सा बालक भत्ता इतते 
ऊँचे सके पर पर भपना हाय कंसे पहुँचा सकता है ? भा कृप्ण के बुद्धि पातुरे 
'को देखकर गदगद हो गई भौर बेटे को गले से लगा लिया। 

कृष्ण बलदाऊ भादि के साय खेलने जाया करते थे। सेलते-सेलवे हीं 
आय: दोनों में कंगड़ा हो जाता था । बलराम मे एक दिन कृष्ण से यह कह 
'दिया कि तू तो दाई को पैसे देकर भोल लिया है, तू यशोदा से उपल नहीं 
हुमा । कृष्ण को यह बहुत बुरा लगा। वे रोने लगे भौर रोते-रोते माँ से 


आकर शिकायत की-- के 
“मैषा मोहि दाऊ बहुत जिझायो । 
मोसो कहत मोल को लीस्हा तू जसुमति कय जञायों॥ 
कहा कहों इहि रिफति के मारे खेलन हों नहीं जात । 
घुनि घुनि कहत कोन है माता को है हुमशे हात ॥ 
गोरे भस्द जसोदा थोरो तू कत स्थाम दारोर । 
चुटडी ईं द॑ हूसत पवास सब सिर देत थसवीर ॥/” 
है है 
-+/सेसन ध्व मेरो जात बलेया ) 
अर्वाह मोड देखत सरकति संग तशहि लिजत बत्त भंपा ॥ 
भोसों कह्त पूत वसुदेव को देवकी तेरो भेषा | 
मोल शपो कछुू ई दहरेव को करि करि जतत बड़ या ॥ 
रुतहु दातह बसमद चअदाई लगमत ही को पूत। 
सर श्याम भोहि गोधत को सों हों माता तृ पृत ॥" 
बालकों कौ सडट प्रवृति का दितता स्वाभाविक एवं हृदयरपर्शी गर्ग 
५ 2 सभी फातते हैं हि चिढ़ाते सें बालकों को हितता धानर'द पाता है? 
४ ही माल-सुतम बेच्टाशों का इत पर्दों में झशितता सुरदर बित्रश है! 
+ सानु-हु्‌दय कौ प््िष्वजता देखते ही बतती है। पुत्र की बदपा 


है 
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प्रौर खीमना देखकर माता प्रसन्‍न होती है। भन्त में पुत्र को प्रसन्‍न करने 
के लिए वह कह ही बैठती है कि मैं शपथ खाकर कहती हूँ कि मैं ही तेरी मात: 
है, भोर तू मेरा पूत्र है। मातृ-हृदय की इतनी सुन्दर व्यंजता भला भौर कहाँ 
हो सकती है ? गोपियाँ नित्य प्रति यशोदा को कृष्ण की घोरी का उल्लाहना 
दिपा करती थी । एक दिन यज्ञोदा को गुस्सा झा गया। उसने इृष्ण को 
ऊखल से बांध दिया । जब वे हिंचकियाँ भर-मर कर रोने लगे तो ग्रोपियो ने 
यशोदा को निष्युर बताया भोर कृष्ण को खोलने को कहने लगीं। यथोदा से 
बात वा जो उत्तर दिया, यह मातु-हृदय को सुन्दर भ्रभिव्यकित है, देखिये-- 


“कहनि लगी भय, बढ़ यढ़ बात ! 

डोटा भेरो शुर्माह्‌ बंघायो, शतकइ्ट मान खात ॥ 
मेरे लात को पारण छिलोना ऐसे को से जंहे रो । 
मेक सुतत जो पहों ताको, सो कंसे ब्रज रहे रो ।” 


यपथोदा शा इष्ण से बहुत प्रेम था। यह पल भर भी धपने पुत्र को प्रपने 
से प्रलग करना गही चाहती थी, परन्तु दुर्भाग्य से एक दित बह समय भी शा 
पहुँचा जब प्रशूर इष्श शो लेने भाते हैं। यशोदा व्यादुल हो उठती हैं। ये सारे 
पोषन को कृष्ण के बदले में समयत करने को प्रस्तुठ हैं, किन्तु इष्णा उनकी 
प्रौथों के धागे से चते जाय यह उन्हें सहा मही था । दृष्ण रुषुसा चले गये | 
यद्चोश विल्ञाप करती हैं । नंद उन्हें मथुरा छोड़ कर लौट भाये। वे नन्‍्द को 
पिज्नारती है प्रोर इहती हैं हि दे को दशरथ हो ये को पुतर-वियोग_ में तड़प- 
दैश्य रए जीवन हे डेढे प्रोर एक तुप हो जो पुत्र वो छोड़ र मुझे यहां 
देश देने घादे हो। दे पर्पने बुंज॒ को याद करतो हैं । उनकी याद में वे प्रपने 
धरे धरीर के घुवा देती हैं । इच्छा की प्रिय वस्तुएँ धर उन्हें घूत के समात 
भी हैं। दृइ नदनौठ चादि आस की प्रिप दस्त घशोदा के वास्मस्यविदोष 


रे भद मटूत बिक उद्दीप्त पसती हैं ॥_ त बरती हैं।॥ वे इन देल्तुभों रा 
४ उद्दीप इन बेसतुभों शो याद रर करहेः 
कहती हैं-- दी पी है हा 
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5“ मेरे हब र कारह विनु जब बसे हो शरपी रहै।. 
को उठ प्रात होत से माचत, को रर मेत गहे॥। 
सुमे भवन यशोदा खुत् के, गुनि-युत्ति मूल हहे ।/”/ 
ञ्र 


श्र > 
“नितति बापर एतियां हे हवाऊँ। 
बालक सोला गाऊँ ॥ 
बंगे भाग बहरि फिर हू हैं; 
माहन मोद शवाऊं।। 
पुरा जाते हुए पविक से यश्योद्ा वह रही है-- 
“सग्देसों देवकी सो कहियो । 
हों हो धाय तिहारे सुत की कृपा करत ही रहियो ॥ 
यचपि टेव जानि तुम उनडो तऊ मोहि कहि प्ाव। 
प्रात उठति तुम्हारे काग्हृहि माप्तन रोटी भाव ॥ 
तेल उबटतो धर तातो जल ताहि देल्लि भजि जाते। 
जोइ-जोइ मांगत सोइ-सोइ देतो क्रम-क्रम के रहाते ॥/ 
इस प्रकार हमने देखा कि सूर ने मातृ-द्ृदय का धत्पन्त स्वामाविक एवं 
अमंस्पर्शी चित्रण किया है। बाल-हृदय की सुल्म चेष्टाप्ों के स्वाभाविक 
एवं हृदय स्पर्शी वर्शन का तो कहना ही कया ? तिस्सन्‍्देह सूर वात्यस्‍्य का 
कोना कोना भाक आये हैं। वात्सल्य क्े क्षेत्र का जितना भ्रषिक उददपादत 
सुर ने भ्रपनी बन्द झाखों से किया उतना भौर किसी कवि से नहीं! वास्तव 
मे इस क्षेत्र मे दे हिन्दी में ही नही, समस्त विश्व के साहित्य में पपनुमेय हैं 
प्रश्न १४--“दं न्‍्य भाव सूरदास के भावस का एक स्पायों भाव है, मो 
उनकी अदा, विनय-शौलता, भक्ति-भावता को तौव॒ता तथा सहज दवणशीलता 
का परिचायक है ।/! इस कथन की सापंकता प्रमाणित कीजिये । 
भवतों की सर्देव से यह परिषाटी रही हैं कि वे भगवान्‌ को महा एवं 
स्वयं को लघु मानते रहे हैं । स्वयं को लघु और भगवान्‌ को महात्‌ मात कर 
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अक्‍त जिस भाव की प्रभिव्यक्तित करता है, वह दैन्य भाव के प्रम्तगेत झाता 
है। महात्मा सूरदास ने भ्रपने विनय के पदो में इसी भाव की प्रमिव्यक्ति की 
है। वह इस प्रकार के पदों में भगवान्‌ की दयालुता, पतित-पावनता लथा 
अक्त-वत्सलवा दिखाकर उनका महात्म्य भ्रदर्शित करते हैं तथा भक्त की 
अवलंबदीनता, पतितावस्था, असमर्थता झौर दीनता-होतता प्रयेट करके उसकी 
लध॒ता का परिचय देते हैं। सूरदास ने झनेक ऐसे पदों कौ रचनां की है 
जिनमें उन्‍्हींने भपनी लघुता की ग्रतिरंजनाः करके करुणएनिषि भगवान्‌ से कृपा 
की थाचना की है । इस भ्रकार के पदों मे वे भगवात्‌ के चरणों के भ्रधिक से 
अधिक निकट पहुँचने का प्रयत्व करते हैं । वे बार-बार भगवान से प्राथेना 
करते हैं कि वे उसे भ्रपनी शरण में लेकर दास की भाँति रक्षा करें | इस प्रकार 
का एक पद देखिपे-- 

"जो हम भले बुर तो तेरे । 

हुम्हें हमारो लाज-बड़ाई बिनतो सूनि प्रभु मेरे । 

सब तज्ि तुम सरनाशत पायो दूद करि चरम गहे रे । 

सुष प्रताप बल बदन न काहू निडर भए धर-चेरे ३! 

झौर देव सब रंक मिलारी ध्याये बहुत प्रतेरे। 
“सूरदास प्रभु तुम्हारी कृपा ते पाए सुख ज्‌ धनेरे ॥” 
अनम्य भाव 
मक्‍॒त के ग्रतन्य भाव से उसकी प्राप्ति की तौद्रता भौर भ्रनुराण फो 

रन्पपता प्रगट होती है । भ्रपते इध्ट देव के भागे वह किसी को कुछ भी नहीं 
समभता । उसस्री सुरक्षा पाकर यह धपने भाषको निर्मय सममता है। भपने 
इंप्टदेव के सम्मुख उसे घत्य देवता रक-भिखारी प्रतीत होते हैं ( जद वह भपने 
पापों झपने इप्टदेव रा दास बताता है तो यह अपने को बहुत गौरबशाली 
समसता है बह पपने स्वामी क। दास दन जाता है भौर उसकी जूदन खाने 


मे उस्ते ब्रनुपम भावन्द प्राप्त होता है ६ इसी भाव का अगठीकरण सूर के इस 
पद में देलिये-- 
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हमें नन्‍्द नन्दन मोल लिये « 

जम के फंद काटि सुकराये, धभय झजाद किये। 
भाल तिलक स्रवनति तुलसौदल मेरे भ्रंछ बिये । 
मूड्यो मू इ, कंठ बतमाला मुद्दा चक्र दिये। 

सब कोठ कहत गुलाम स्पाम को सुनत सिरात हिये । 
'सूरदास! को भौर बड़ों सुख, भूठनि खाइ जिये ॥" 


वास्तव में भगवान्‌ हो करुणानिघान हैं । भक्त यदि भगवान्‌ वी दयाजुता 
का वर्शान करते-करते नहीं थक्ता, तो भगवान भी तो भपने सेवक की रक्षा 
भत्यन्त तत्परता से करता है । जिस प्रकार एक गाय भपने बछडे के पे 
पीछे उसकी चिता में फिरती रहती है, उसी प्ररार भगवान्‌ भी भपने भरा 
मी चिन्ता में दिन रात मस्त रहता है । वह उसकी रक्षा के लिए प्रत्येक सः 
तत्पर रहता है। इसी भाव गा यह पद दर्शनीय है-- 


“हरि सो ठाहुर प्रौर न जग को । 

जिहि शिह दिपि सेवक्ष सुक्ष पावे, तिहिं विधि रात मत को । 

भूछ भये भोजन रु उदर को, सुधा तोय पट तते को 

कप्यों फिर सुरभो एपों सुत सग, घोचट गृति गृह घत बो। 

परम उदार चतुर बिता सति, कोटि हुबेर तिपने शो 

राक्षत है जत रो परतिशा, हाप पताप्त कस रो । 

संहट पर॑ घुरति उडि घावत, परम शुभड तिज पत वो 

कोटिइ कर एक गहि सात, 'सूर' महा हृतथत रो ॥7 

महतनस्यस हरि की धमीम हषा के उदादरण नेक हैं। वे पपते ४ 

दो योग्पदा देखफश पा नहीं झरते। उतकी पुष्टि में भवत बी हर 
बडी धयोग्यदा ही सदये धरयिद्ष योग्टदा है॥ ने जाति, अुजाति, हुंत, गा, 
झर्दादा डिसी का भी कोई विचार नह्ठी करते $ वे ठो बेबस ब्रील के शाहुह 
है। दे हो पाते से भरीत करते बाते बी सहेद के सपय रणायरा ड्रो हैं। 
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वास्तव में वे तो दुःख्ी और झार्त के सहज साथी हैं । इसी भावना का भगेटी- 
करण इस पद में दर्शनीय है--+ 

“स्पास गरीबन हूँ के गाहक । 

दोनाताष हमारे ठाकुर साँके प्रोति निदाहक । 

कहा बिदुर को जाति-पाँति रुल, प्रेम-ओत के लाहक ३ 

कहा पहंव क॑ घर ठक्र।ई, प्ररजुन के रण-दाहक | 

कहर सुदामा के धन हो तो सत्य-भ्रोति के चाहक। 

'सूरदास' सठ ताते हरि भजि भारत के दुछ दाहक ॥” 
सरल रूप 


महात्मा सूरदास से तुलसी की भाँति भगवान्‌ के ऐडवर्य को वर्णन 
नही किया है । वे दो उनके सरल रूप के ही उपासक हैं। रामावतार संबंधी 
पदों में भी उन्होंने राम के वैभव का गौरवपूर्ग चित्र नहीं खीचा । वहाँ भी वें 
तो राम के हृदय की करुणा एवं कोमलता ही ट्टोलते रहे हैं। वे राम के 
भेषीशवादी व्योकतत्व के साथ झत्मीयता का प्रतुमव नही कर पाये । इसीलिए 
उन्होने कृष्ण जी को प्रना इष्टदेव बताया । वे तो सरलता से ही अपने इष्ट- 
देव के सम्मुख पहुँच कर भात्मनिवेदत करने के इच्छुक रहे । शिष्टाचार का 
प्राइम्बर उन्हे रुचिकर नही लगतए १ दे तो दीतता पूर्ण निवेदर में भी स्वामी 
के मुह लगे सेवक वी भांति दिठाई का प्रदर्शन कर प्रात्मीयता प्रगंट करने 
लगते हैं-- 


“प्वाज हों एक एक करि टरिहाँ । 
के तुम हो के हों साषों, झपने भरोसे सरिहों ॥॥ 
हों तो पत्तित सात पीड़िन को, पतित हूँ निस्तरिहों ॥ 


झब हों उधरि मच्यों चाहत हों, सु्माहि बिरद द्वित करिहोँ।१ 
कठ पघपनो परसोति नसाबत में पायो हरि होरा। 


'सूर' पतित तब हो उठिहे प्रभु, जब हूंसि देंहो डोरा ॥7 
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इम्प भाव 
इगी प्रकार सूरशय जी घयती धषमता की घठिरंशता करके मंगवातू 
को चुनौती देये है हि यदि शूप सेश उडार बर दो हो फातूं। प्र गड़ः 
डित पतियों का शुपने उदार हिदा है वे पाए करते में मुझ से बदूत नीजे हैं। 
बारतव पें मद देखा जाय तो तिराइर के स्याज से यूर ने मगदान्‌ की पित 
वाइतता ही ही प्रशंगा दी है। गेवड की पुछदा भात्मीयद्ा डी ही पहिं- 
आदर है। गूरदाग जी तो इगगे भी धपिड प्राहमीयता के उत्सुझ हैं। मह 
धारमीयता उन्‍हें पशोद्दा, सरई, गोरी घादि इजवागियों के दुष्ट के प्रति भार्वी 
मे प्राप्त हो रहती है। कहा जा सगवा है कि मर के मातस में बाल्मस्य, 
सम्य घौर मापुर्य का स्थान प्षिर महत्व सतता है डिलतूं श्यका गढ 
मतलब नहीं है हि देन्‍्य-माव सूर के माव-डगत्‌ का गौरा मात है। वाल्त- 
बिका तो यह है कि दिता दँस्य-माव के मक्ति माव ही सम्मद नहीं है। 
मावनमात्र की भवित ढिसी ने किसी प्रकार दैन्य-युकत ही होती है। प्रत्यपिक 
मा्िक स्यया के साथ हृदप की दीनठा का प्रदर्शत इस पद में ह् 
बनता है-- 
“प्रय क राति भेहु मगवान | 
हों ध्रताय बेठयों गुम डरिपा, वारधि सादे बात ॥, 
ता डर में भारपों घाहत, ऊपर दृश्यों सचात। 
इहं भाँति डुःख भयो झानि यह, कोन उदार प्रान ॥/ 
महात्मा सूरदास के वात्सल्य में भी दैन्य-मावता साथन्साथ चलती है। 
उनका हृदय इतना कोमल एवं द्रवणश्ील है कि ततिक-सा वियोग भी उन्हें 
सहन नहीं होता । यशोदा, नन्‍द भादि समी ब्रजवासियों के दृंदय में कहणा बी 
चाय प्रवाहित होने लगती है। पहले भाष यशोदा को ही सीजिये । [| 
यश्ञोदा का दैन्य 
वह कृष्ण को पुत्र के रूप में पाकर जितनी उत्कुल्ल है, घोर ग्राधंवार्शो 
से वह उतनी ही दीन भी वन जाती है । उसकी यही दीवठी उस सम 


+ 
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सके हृदय को विदीणों कर देतो है जबकि वह देखती है कि उसके कम्हैया 
अ्रकूर के साथ मथुरा जाने षाते हैं। वह दीन होकर कह रही है-- 

“मोहन न॑ कु बदन-तन हेरो । 

राद्बो मोहि मात जनती को, मदन गुपास लाल मुझ्ल फेरों ॥ 

पीछे चढ़ो विमान सनोहर, बहुरो बज में होत झपेरों। 

बिघूरन भेंट देहु ठाई हूँ, निरणो घीष भनम को खबरों । 

समदो सखा ह्थाम यह कहि कहि भपते थाई ग्वाल सब घेरों । 

जपे न प्रएल खूर तिहि झोसर, नन्‍्द जतत करि रहे घनेरों ॥" 
मन्द का दैन्य 

अब तनिक नन्‍्द की दशा देखिये । जब कृष्ण मथुरा से तन्‍द को अफेले 

श्रज लोटने के लिए कहते हैं तो बन्द का हृदय फटने सगता है । भ्रकेले सौटना 
अनके लिए कठिन हो जाता है। वे बार-वार सोचते हैं कि वे कैमे लौटें। 
यशोदा को दे क्या उत्तर देंगे ? उनका हृदय ग्लानि से भर थांतां है। उन्हें 
स्पष्ट रूप में भ्रपनी हीतता भौर कृष्ण की प्रभुता में भन्‍्तर दिखाई देने लगता 
है । वे भ्रत्यन्त करुण स्वर में पिता होते भी पुत्र से कहते हैं-- 

“तुम सभेरी प्रभुता बहुत करो ॥ 

परम गंवार ग्वाल पशु-पालक, नोच दसा लें उच्च घरो 7 

जब बन्द बद लौट कर भाएे हैं. लो यशोदा उन्हें बहुत घिक्कारती है+ 

बह कहती है तुम भी कंसे पिता हो जो भपने पुत्र को छोड़ कर चले पाये । 
दशरथ को भाँति तुमने भपने प्राण वहीं क्यों न त्याग दिये? यश्योदा के 
कातर बचना को सूनकर नन्‍द बहुत ब्याकुल हो गये और मूरल्छत होकर पृष्दी 
पर गिर पड़े । दोनो की दाहुण-दोनता शब्दों मे व्यकत नही कौ जा सकती | 
कुप्णा को गवौं कर उनका जीवन भीषण भार-सदृध् हो गया। पिता चाहे 
एक दार पूत्र-वियोग को कर्तव्य झ्रादि भावनाओं को गम्भीरता को समझ कर, 
सहन कर ले, किन्तु माता का हृदय किसी भी प्रकार पुअ-वियोग सहन नहीं 
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कर सकता। यद्योदा पथिक के द्वारा कृष्ण के पास ब्रज की दुदंशा की सूचदा 
भैजती हैं। वह चाहती है कि कृप्ण अवश्य लौट वें । उसका हृदय यह सोच 
सोच कर रलानि से भर जाता हैं कि उसने इृप्णा को वास्तव में बहुत कष्ट 
दिये थे । उसने उनकी वाल-हठों को पूरा नही किया था। संभवतः इसौलिए 
वे लौट कर नही आये । 
यश्योदा को अब भी यही विश्वास हैं कि कृष्ण प्रेम के मूले हैं, घन बभद 
के नहीं। उसका वात्सल्य भव भी झटल है क्योकि उसी में तो उसका सम्पूर् 
अस्तित्व निहित है । जब उद्धव ब्रज में भाते हैं तो वह इन झब्दों में उनसे 
भपनी दीनता प्रकट कर रही हैं-- 
“ऊधो हम ऐसी नहिं जानो । 
सुत के हेत मरम नहिं पायो प्रगटे सारंग पाती 
मिश्ति बासर छतियां सौ साईं, बालक सोला धाऊं। 
ऐसे कबहुँ भाग होहिंगे, बहुरी गोद खिलाऊं । 
दिवरति नाहि बच्य की छातो, हरि वियोग क्यो सहिये। 
“सूरदाप्त प्रव नन्दसन्दन वितृ, कहीं कौत दिपि रहिये ॥/” 
जब उद्धव लौट कर मथुरा जाने को तैयार होते हैं तो यशोदा पून्ितत 
होकर गिर पड़ती है जिन्तु प्रेम की तो फ़ौसी भी गुछ ऐसी होती है हि वहुऐों 
हुए भी प्राख नहीं लिकलते $ 
शोष मित्रों का देन्य 
भव ततनिक ग्ोप-मित्रो की दशा पर भी एक दृष्टि डात में॥ उनका 
इत्फुल्ल प्रेम भी वियोग दा में घत्यन्त कदर हो जाता हैं । दुप्णा जी के वे 
सभा जो उनके साथ कभी ति सकोच घूटटता का स्यवहार करते थे, वे घायल 
दीनावस्था वो प्राप्स हो जाते हैं । रूचण के वियोग में दे बावर बसे हुए है। 
जब इधर के देवी रूए के संरेत उन्हें भावी वियोग का घामाग देते खगते हैं 
7 ५ सखा-भाव को भल जाते है और ध्ापता करते सगे हैं“ 
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+पदाल सद्ठा कर जोरि कहत हैं, हर्माहे स्पाम तुम जनति बिसरावहु] 
जहां जहां लुम देह घरत हो, तहां तहो जनि घरन छुड़ावहु ॥#' 


सखाओं को इस दीनता को ब्रज के सामास्य नर-वारी की दीनता 
समभली चाहिये । यदि ध्यानपूर्वक देखा जाय तो प्रतीत होगा कि विशेष रूप 
से हो सूरदास जी को पशोदा, राधा पौर गोपियों को कछण दशा ते ही 
श्राकपित किया है । वास्तव में उन्हीं मे उनके हादिक-दैन्य को सर्वाधिक 
गहरी भौर स्पष्ट प्रतिच्छाया है। विरह वा तो कहना ही क्या, उसकी झाशंका' 
मात्र भी गोषियों को दोन बना देती है । कृष्णा के मुरली बजाने से प्राकृष्ड 
होकर रस-त्रीडा के लिए धाई हुई गोपियों को जब कृष्ण युवतियों के धर्म 
की शास्त्रीय शिक्षा देते लगते हैं तो गोपियाँ ब्यधित हौकर कह उठती हैं--- 
“'निद्र ददन जनि शोलहु स्याम | 
झात निरास करो जनि हुपरी स्पादुल दखन इहुत हैं बाप । 
अन्तर कपट दूरि करि डारे हम तन कृपा निहारो । 
क्षपा तिधु सुमहों सव गावत ध्पतो नाम सम्हारों। 
हमकों सरन प्रोर नह पूछे कापे प्रथ हम जाँहि। 
“सूररास' प्रभु निज शांसिनों की चूक कहा पहिताहि ॥ 
गोपियों को इस प्रार्यता तथा एक भक्त के देश्य-प्रदर्शव में कोई प्रस्तर 
नहीं है 
भोधिदों दी भाषता भूल रूप से भक्ति की ही भावता है। 'मक्ति-भावना 
मे एंदि त्तिक था भर्टंरार भी भक्त के हृदय मे घा जाय तो उससे उसका 
आत्म समपेणय सब्ति हो जादा है। इसीलिए सूरदास जी ने कई स्थानों पर 
शोपियों दो घपने मान करते चर पछताते हुए दिखाया है, विस्तु भक्त-हुदय 
थी दीततां दा प्रदर्शन घत्यघिक मामिझता के साथ खूरदास ते गोषियों हो 
करण दशा के दितण में शिया हे । गोपियों के देखे-देखडे रृष्ण जो रप पर 
आ्राहड़ होकर चते गये घौर बेबाते गोपियी जड़वत शी देखतो रह गई। 
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हार में वे छारे हा में दाषगारा करी रहीं हि हमने उटहें रिगी धरहार रोहा 
करों मई! ) उतहें धर भी हुफ विकत की धागा है। ने सम है डि उतके 
दिरगी झाने पर रुधा घवाय दर्गक देंगे। विश्लतिित उशदरए में उतडे 
हाय दवा ही दामीर कष्ट दृषटसय है 


“आप प्रवाप्ति की शुद्ि लौजे । 

गोरी, रा ने, चांद, थो शुक्र शश शीत संगीत रिजहिं शित छोजें। 
रत रपत्त इरतत सह सबरा, कहता गित्पु आग अरे घीजे | 
द्वए्यात' प्रभु भात सिचत ही, एह बार प्राइत इज कौजें॥।” 


एइ धात प्ररम्य उध्तेशतीय है। गोपियों के हृदय का वियाद भ्षिडाश्त' 
में उद्धव के साप परिदागपूर्ण स्पसयों में भ्वनित हुप्रा है। घतः मह स्वाभाविक" 
है कि उनके दषतों में यशोश जंसा दैस्‍्प सुनाई ने दे । वास्तव में देय के साथे 
पूरदाए के स्वमाष का एक महत्वपूर्ण भंग अ्प॑ग्य-विनोद भी हैं जिसका 
प्रदटीकरण उन्होंने घयने भ्रारश्मिक दँन्य में किया है। गोपियों की कहा के 
अफायशन में शूर दी यह वितोंदी प्रवृति सर्वाधिक प्रगट हुई है, किल्‍ु कमी-कमी 
वितोद के वीघ उनके द्वृदय का दंन्‍्य बड़ी सामिकता के साथ व्यक्त हो जाता 
है। चाएतव में गोपियों की दशा बहुत दयतीय ही जाती है। लीजिये, गायों 
भी दशा से ही उनरी दशा का प्रनुमान कर लीजिये । 
“ऊषो, इतनो रहियो जाइ । 
झति कृत गात भई ये तुम बिन परम इसारी गाई । 
जल समूह बरसति दोउ धंश्षियाँ हें कति सोन्हें नाउँ। 
जहां जहां गो-दोहत कोर्हो, सू घति सोई ठाउे। 
परति पछार खाइ छित हो छित भति झाठुर ह्वो दोत । 
सानहु 'सूर' काढ़ि डारि हैं वारि मम्य ते मौन? 
वास्तव में गोपियाँ झत्यन्त दीव-मलौन हैं। उनके होठ सुख गये ई 
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और चेहरे मुरम पये हैं ; कहाँ तक कहें, उनके दो मुझ से बात तक चती 
तिकलती--+ 

“दरम वियोगिनों सब ठाढ़ीं । 

ज्यों जलहौन दौत कुमुदिनी बन रवि-प्रकाश को डाढी ॥ 

फजिई विधि भीन सलील है बिछ्र॑, तिहिं भ्ति यति अकुलानों॥ 

सूफे अपर न कहि भाव कछू, घचत रहित भुछ घानी | 

इस्तत स्वास दिरह दिरहातुर, कमल बदन ढुस्ट्लानों ९४ 

बोषियों को जब यह विदित हुप्रा कि ए्याम मथुदा से भी द्वारिका चले 

शये तो वे भौर भी दुखी हो जातो हैं| भव तो मिलने की ध्राशां भौर भी कम 
हो गई-- 

“जता भए ध्नाथ हमारे । 

सदतगृपाल उहाँ ते सजती छुनिफ्त दूरि सिपारे) 

चे सपभुष्ठ हम भीन घापुरो, ते जोयें म्पारे ४ 

हम चातक से जत्तद इपाभ-दन, पियति शुपारस ग्यारे। , 

अधुरा वरत घास शरसन को, छोइ रेतयुग हार ३ 

“सूरदास' हमकों पलटी विधि सृतरद लें पुनि घारं ॥ 
रापा का देन्य 


शोषियों में सब से भ्रधिर्र करूएए दशा राधा को है॥ उसको दज्ा तो 
इतनी करण है कि उसका स्वर तक भुनाई मही देता। देवल बसी कमी 
प्रशिन दीन देश में हो बह दिखाई दे जाती है-- 
“ध्ति मलोव इचभातु शुसारो । 
हरि चरम जस भोज्पो पर प्रबल, तिहि छासच ग धुवार्शत सारे । 
“प्रपृत्त रहुति प्रति भहि दितवाति क्‍यों गत हारे चक्ति जुदारो] 
हूटे दिषुर ूुइव धुप्हिसाने धऐों शलिनो हिंसक को पारी 
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हृरि हरेक सुति कदर शृगड जाई, इक विशहुति, दूजे घनि जारी। 
'पृयाव #से कि औरे, बज बतिता हित हवाम दुलारी ॥" 
देंगे प्रषार शा है हि बोहिरों की कश्ण देगा के बात में कि की उसी 
मनौपूति की धप्रि्ययित है जो विनर के थे में उसोंगे कश्सातियत हरि की 
है गाजयबता करते हुए बव की थी। हैं, एड घलार घ्रशत उस्तेशनीय है । 
हड़ पर्वर बढ है हि रश समय सूर को वूर्ल विश सही था हि करणानियात 
2 ४2६ घयता गरूुएें बह उप शमय उससे सवेध्ठ दूरी का भनुमप् करता 
था, हिए] घर बह बाग सही रही । घर छह गोडियों के रूप में दृष्ण के 
गाष परनिष्ठ घात्मीयणा का प्रनुमत्र हो गया है। कटे सो गढ़ साते हैंहि 
उठे पृष्टया का एप धषितारशा प्राप्णा हो गया है। मे घद हृष्णा से शप्ट 
भौर सारी बाते कसते में समर्य हैं। यही कारण है हि प्रव उसके देंन्य में 
धरविःयाम एं निराशा नहीं है । वह दस वस्तुत' प्रेम की बरस स्थिति 
प्रषाग है। प्रेम जी ध्रात्ति हो जाते के परपात्‌ ठो विरह की करूशा भी एक 
प्रशार जा गुस देने बाली होती है । 
धतः निश्चित है हि ईस्प भाव सूरदाम के मानस का एक स्थायी मो 
है जो उतती थद्धा, विनयश्ञीलता, भवित-भावता भी तौत्ता तया सहज द्वश- 
पछीतता का परिषायक है । 
प्रइन १५--'तुर का भाषापिकार! शोर्षक निवन्‍्ध सिलिये। 
महाकदि मूरदात्त द्वारा रचित 'सुरसागर/ की भाषा ब्रज भाषा है जो 
हिन्दी का ही एक विशिष्ट रूप है। यदि हम सूरदास वी शुद्ध साहित्यिक 
ब्रज भाषा के पूर्व की राजस्थानी से मिथ्ित श्रज भाषा के विकास पर एक 
दृष्टि डालें तो कहना पड़ेगा कि सूर किसी ब्रज भाषा की भज्ञात परम्परा मे 
भवतीर् हुए .थे, किन्तु उनका इसके परिष्कार भौर अलकेति में बहुत बड़ा 
हाथ है। जिस प्रकार द्विवेदी-युग के हिन्दी के कवियों ने खड़ीबोली की सत्ता 
र खड़ीबोली 
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के परिष्कार औौर भलडृति मे झपूर्व सहयोग दिया था, उसी प्रकार सूद" 
दास ने भी ब्रज भाषा के पूर्व रूप के होते हुए भी उसे सवारा झौर सजाया । 
यज्षपि सूरदास के धू्ववर्ती कवियों--भमीर खुसरों, नामदेव, कबीर, गुर मातक 
आदि ने भी ब्रज भांपा मे अपनी रचनायें रची, किन्तु भाषा का दह रूप ब्यद« 
स्थित एवं साहित्यिक नही कहा जा सकता। सूर ने ही सर्वप्रथम ब्रव मापा को 
चरिष्दृत एवं प्लंदूत रूप में प्रयुवत किया है। वे ही ब्रजभाषा के इस प्रकार 
के व्यवस्थित एवं साहित्यिक रूप के जन्मदाता माने जाते हैं । 


भाव-पक्ष 


किसी भी कवि को भापा का घ्ध्ययन भावों के साथ रख कर करना ही 
श्रेषष्कर होता है षपोकि इसके अतिरिक्त ऐसा और कोई सैद्धान्तिक प्राघार 
नही होता गिसके बल पर यह प्रमाणित दिया जा सके क्लि भाषा तथा भाव 
भलग-घलग रख कर देखे जा सबते हैं। भ्रभिव्यक्ति तो वास्तव में एक भखड 
वस्तु है। यदि कोई रुवि भाषा के ही नये-ये प्रयोग करता है यो बह भाषा- 
भीड़ ही वही जायेगी, उसे वाब्य-सृजन कदापि नहीं बहा जा सकता । काब्य- 
सूजन में भादमिक हलचल बा स्थान बहुत प्रहत््वपूर्णं है। उसी के भनुमाए 
धब्द प्रपने धाष उतरते घले भाते हैं, डिन्हूं जो कवितायें डिना किसी भावेश 
के लिखी जाती हैं धर्षाव्‌ ढरडो होती हैं, उसमे प्रभिव्यक्ति दी सरलत से पृषत् 
फिया जा सकता है। महाकृदि गुरदास चेतना के क्षोम शो वाणी देने वाले 
अवि हैं। दे केवल भाषा के प्रयोक्ता नही बढ़े जा सरते। यदि कोइ उनकी 
माषा का लाधवज, सोच, गस्मीरता इऋफ्लदा दबा स्पग्यशक्ति देखना आाहता है 
को उसे सईंप्रषम गोपियो की मानसिक स्थितियों को देखना पढ़ेंगा कि रस्म 
प्रशार धनुश्ूूल भाष भो सदनुरूप धम्दावसी भपने झाप्र मिल गई है। यह गुण 
सूर शी भाषा में भ्रमरगीत में विशेष रूप से खक्षित होठा है । 

सूर महावद्दि थे घौर महान्‌ हृदपपाएणी थे | परत: भावता के रठर के 
अनुसार भा के दई रूपों रा प्रयोग शर्ते में दे समर हुए हैं | उपहस दया 
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हि रेस शुति कहुत बृत्क भाई, इक शिरहिति, दूजे प्रति कर 
गूरतात! हंगे क( जोक छत बतिता बित हयाम बुघारी ॥/ 


इसे प्रकार ब्कष्ट है क गोटियों की करूण दशा के बात में इवि की 5 
सतीतृति की धरम्रिस्यक्त है जो विनय के वर्चों में उन्होंने केझ्सगावियात हरि ह 
हैयाझापता हि हए प्ररद की थी। हां, एड घत्तर प्रकर्य उन्नेखतीय है। 
धह अलर पढ़ है हि उस समय गुर को पूर्ण विश्वाय नहीं वा हि कहरानियात 
हक उर्दू घाता धहुरें.। बढ़ उस समय उनते येच्ट दूरी का पग्रनुमवर कटा 
पा, पर बह बाद नहीं रही । घक्र उन्हे गोपियों के रूप में हपा ई 
राय पतिष्ठ धरात्मीयता का धनुमव हो गया है। कहें तो कह सकते हैं हि 
फरहे पृष्टता का एक प्रधितार या प्रा हो गया है। वे अरब हृष्ण से ला 
भौर घरी ग्रात्े करने में समर्य हैं। यही कारण है हि भव उतके दत्य में 
धविस्वास एवं तिराधा नहीं है । वह दैन्य वस्तुत: प्रेम की चरम स्थिति.का 
प्रकाश है। प्रेम की आ्रप्ति हो जाने के परचातू तो विरह की करूा भी एक" 
सफार का सुस देने वाली होती है । 

मतः निश्चित है कि दैन्य भाव सूरदास के मानस का एक स्थायी भाव 
है जो उनकी श्रद्धा, विनयशीलता, भक्ति-भावना की तीद्रता तथा सहज द्रवरा* 
शीलता का परिचायक है। 

प्रदत १५--'सूर का भाषाधिकार? क्षौयंक निवन्‍्य लिखिये। 


महाकवि सूरदास द्वारा रचित "सुरसागर” की भाषा ब्रज मापा है षो 
हिन्दी का ही एक विश्विष्ट रूप है। यदि हम सूरदास की शुद्ध साहित्यिक 
ब्रज भाषा के पूर्व की राजस्थानी से म्रिश्वित ब्रज भाषा के विकास पर एक 
दृष्टि डाले तो कहना पड़ेगा कि सुर किसी ब्रज भाषा की अजात परम्परा में 
भवतीरों हुए थे, किन्तु उतका इसके परिप्कार भौर अलइति में बहुत बड़ा 
हाथ है | जिस प्रकार द्विवेदी-युय के हिन्दी के कवियों ने खड़ीवोती की सत्ता 
पहले से रहते पर मी, सड़ीबोली में ही भपनी रचनायें रची थीं भौर खड़ीबोनी 
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मींद न परति, चहु' विस चितवति, विरह भ्नल के शाहे । 
डरते निकसि करत क्‍यों न सीतल, जो पे कान्‍ह यहां है ।” 


इसी प्रकार सूक्ष्म मानसिक स्थितियों के भनुरूप माषा भनेक स्थलों पर 
देखी जा सकती है । शब्दों की पुनरावृति सथा सम्बोधतात्मक 'रे' द्वारा भमर 
को उडाने का कवित्वपूर्ण विधान तथा साथ-साथ माघुर्य इन पंक्तियों में 
दर्शनीय है--+ 
“जाजा रे भौंरा | दूर दूर ! 
रंग रुअ झोर एकहि म्रूरति, मेरो मत कियो चूर-चूर ॥” 


इसी प्रकार 'के' का श्रयोग कर भात्महत्या के प्रयोग बताते हुए निम्न 
लिखित पक्तियों मे झब्दाबली भ्रत्यन्त कश्ण हो गई है-- 


“अब था तनहि शाखि का कोज । 

सुनि रो सदझो ! इपाभसुन्दर दित, शांटि दिप्तम जिप्त पीजे ४ 
के ग्रिरिए पिर चढ़ि के सजनो, क॑ स्वकूर सोस सिव दोज । 
के बहिए दारुत दावानल, के तो जाय जमुन थंसि लीजे ।” 


कहाँ त्तक उदाईएण दिये जाप 'सूरताशर' मे सूष्ण भानतिक स्थितियों के 
तदनुरूप भाषा के उदाहरण भरे पड़े हैं। प्रत्येक भ्रवल मानसिक स्थिति के ब्शंत 
में सूर की भाषा का रूप मिन्‍्त-मिन्‍्त दृष्टिगोचर होता है, किन्तु मिनन्‍न होते हुए 
भी उसमें एकरूपता विद्यमान है जिसका एक मात्र कारण है सभी मानसिक 
स्थितियों में घूषवत्‌ पिरोई गई “प्रिय विषयक रति' ॥ सूर की मापा का चम- 
त्कार तभी समझ में था सकता है जबकि इस स्थायी भाव को पृष्ट करने वाली 
अनेक भावों को तरंपों को स्परष्टत: प्लग भलय पहचान लिया जाय । 
४ का प्रयोग 

ड्रज भाषा के प्रयोग में सूर की कुछ विशेषतायें प्रोर दृष्टव्य हैं॥ वेदिक 
"ऋ! के स्थात पर 'रि! 'र' झा प्रयोग कर सूर ने रावा को कोमल यताने का 
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विद्ुप करते समय उनकी भाषा भी व्यंग्यमयी भौर पल हो जाती है 
सामान्य बोलचाल के झबल्दों के प्रयोग की ऐसे प्रसंगों में प्रधिकृता रहती है 
निम्नलिखित उदाहरण प्रमारा के लिए प्रस्तुत किये जा सकते हैं-- 


“ऊषो, जाहू तुम्हें हम जाने । 
स्पाम तुम्हें हां नाहिं पठाये, तुर्माह दोच भूषाने ।” 


2 2८ ८ ख् 
“ऊषो, भलो करो तुम झाये । 

ये बाते कहि कहि था दुल में द्रज॑ के सोग हंताये ॥" 

३ ३ . रे 
>कहो वहां ते पाये हो । कि 
जातति हों प्रतृमान भनो तुम, जादव नाथ पढाये ही ॥"' 

है है ६ है 


“ऊधो जान्‍्पौ शान तिहारो । 
जाने कहां राज यति सोता, प्रत्त प्रहोर विचारों ॥” 


इसी प्रकार भावातिरेक-प्रधात स्थलों की मापरा में बडि सेहत प्रषात 

सरमम शब्दावली वा प्रयोग नहीं करता, वरत्‌ ऐसा प्रतीत होता है हि धोषां 
कवि के प्रस्तस्‌ से निरुत रही है पौर उगमें शोमसता घधिक बढ़ जाती है । 
ध्यंग करते समय जो शौक भौर फप्लाहट दिलाई पड़ती है वह यहाँ दीतां, 
विक्शता भौर भवसाद में परिवतित हो जाती है । मातशिक स्थिति के भवुगाए 
मातों भाषा भी दीत, विवश भर भ्रवसाइमयी हो गई है-- 

“काहे को गोपोताप कहावत ? 

जो दे मपूर ९ कहत हमाएं, सोडस काहे से भ्रावक है 

है 4 हु 
“ऊषों ! शह रित शा्स कहे 
तिल दिन सदत लपत इरहत को, तुम को ढहत दिय-वाह़े । 


( श३१ ) 


मौंद न परति, चहु दिस चितवति, विरह भ्रनल्त के दाहे । 
उरतें निकतसि करत बयों मे सोतल, जो पे कास्ह यहां है ।” 


इसी प्रकार सूढ्म मानसिक स्थितियों के भनुरूप भाषा भनेक स्थलों पर 
देखी जा सकती है । शब्दों की पुतरावृति तथा रम्बोधनात्मक 'रे' द्वारा भ्रमर 
को उडाने का कवित्वपूर्ण विधान तथा साव-साथ आाधुर्य इन पंक्रितयों में 
दर्शनीय है-- 
“जाजारे मारा ! दूर दूर ! 
रग रूप भोर एकहि प्रति, सेरो मत कियो घूर-चूर ॥” 
इसी प्रकार 'के' का प्रयोग कर भात्महत्या के भ्रयोग बताते हुए निम्ग- 
लिखित पंक्तियों में शब्दावली प्रत्यन्त करण हो गई है-- 
“प्रव था तनहि राखि का कोज 
छुनि रो सछ्ती |! इयामघुन्दर घित, शांटि विसम विस पीजे ३ 
के यिरिए गिर चढ़ि क॑ सजनो, के स्वकर सौस सिव दोज 
के बहिए दाढत दावानल, के तो जाय जमुन धंति सीजे |" 


कहाँ त्तक उदाहरण दिये जौय “सूरप्तागर' मे सूक्ष्म मानसिक स्थितियों के 
तदनुझूप भाषा के उदाहरण भरे पड़े हैं। प्रत्येक प्रवल मानसिक स्थिति के वर्दन 
में सूर थी मादा का रूप भिन्‍न-भिन्‍न दृष्टियोचर होता है, किन्तु भिन्‍न होते हुए 
भी उसमें एकरूपता विद्यमान है जिसका एक मात्र कारण है सभी मानसिक 
स्थिठियों मै सूत्रवत्‌ पिरोई गई “द्रिय विदयक रति' । सूर की भाषा का चरम 
त्कार तभी समभ में भा सकता है जबकि इस स्थायी भाव को पृष्ट करने वाली 
प्रनेक भावों को ठरंगो को स्पष्टत: भलग झलग पहचान लिया जाय । 
भर! का प्रयोग 

बज भाषा के प्रयोग में धूर की रूछ विशेषतायें भौर दृष्टव्य हैं॥ बेदिक 
ऋ के स्थान पर 'रि' *र' झा प्रयोग कर सूर मे भाषा को कोमल थनाने कई 


( 7३२ ) 


प्रयाग दिया है । उच्होंते इसी हैएु रतररों का प्रफोश भी जिया है । धनुतागिकः 
मे झापत कोमता इक बहिओों में देय... 
/'कट्टी हो शुक्त ध्राषत्री साऊं, 
कर रत ले भुज डांस भई। 
बजे है ऋतु पं गे गा, 
ऐगी शुत्रियतत हैं रावत 


प्यग्पाय॑मूलक दाम्यों का प्रयोग 
ह्यग्यार्थ मूवक धरे का प्रयोग भी मूर की भाषा की एक विशेषता है। 
बैवनि-प्रनुफरण मूपतर शरदों का प्रयोग “मूरसागर' में देशन शब्दों से कहीं 
भपिक मिलता है । गूर ते ससरुत के शत्मम धर्मों प्रा प्रयोग भी पर्याप्त मात्रा 
में जिया है | विशेष रूप से ऐसा प्रयोग यहाँ दिसाई देता है जहाँ वे भागवत 
या घापार प्रधिक लेते हैं। एक उद्दहरण देखसिये-- 
/बानि-पत्लव-रेख गनि गृत-प्रदधि विधि बंधान । 
चर कोटि प्रकास मुख, भ्वतरू कोटिक भान ृ 
कोटि भगमय वारि छवि पर, निरणि दीजति ष्यात । 
फ्रड्टटि कोटि क्ोईंड रांच, प्रवलोझनी संघात ! 
कोटि बारिज थक नयन, कटाचछ कोटिक बान ।” 
तत्मम दाब्दावली का प्रमोग कवि वही मधिक करता है जहाँ उसे चित्रण 
करना होता है। जहाँ वह भाव-्रवाह मे प्रवाहित होता है बहाँ तत्सम- 
छब्दावली का प्रयोग कम होता चला जाता है । 
थी प्रेमनारायण टंडन ने ठीक ही लिखा है कि सूर में स्वर-सन्धि अधाव 
अब्द' ही भ्रधिक मात्रा भे मिलते हैं। व्यंजद सन्धि तो भपवाद रूप में ही है। 
सूर ऐसे छ्ब्दों के प्रयोग से प्रायः भलग ही रहने का प्रयास करते हैं जो भाव- 
प्रवाह के मध्य बाघा बन कर काब्य की प्रेषशीयत्ता को हानि पहुँचाते हैं। 


हैं: 


( १३३ ) 


कहने का तात्पयं यह है कि जिस शब्द से सौन्दर्य मे वृद्धि होती है, सूर के 
परिस्थिति भौर भाव के झनुसार उसी शब्द का प्रयोग किया है । सूर ने विदेशी 
शब्दों जैसे भरी, फारसी भ्ादि को भी भ्रहएा किया है, किन्तु सधुर बनाकर 
एक उदाहरण दुष्टव्य है-- 

“कोड सल्ति नई चाह सूनि भाई । 

यह ब्रजभूसि सकल सुरपति पे, सदन मिलिक करि भ्राई ।. 

घत घावत, बंगपाति पदोसरि, बैरक्न तडित सुहाई ४” 

यहां मिलिक' दाब्द भरबो भाषा का है। 
कहवतें एवं मुहाविरे 

कहावतों एवं मुहावरों का काव्य में एक विशेष महत्व है। इनके प्रयोग 

से काव्य शिक्षित भौर सामान्य जन सभी की वस्तु बना रहदा है । वह ध्यव« 
हारिकि जीवन से दुर जाकर नहीं पडता । सभी उसे हृदयगम कर सकते हैं ॥ 
डदाहरणए के लिए छापादादी भौर प्रषोषवादी काव्य भे लोकोक्तियो का प्रयोग 
नही मिलता, क्योकि जनता के व्यावहारिक जीवन से बहुत दूर जु॥ पढ़े हैं। 
रीतिकाल की अ्रल॑दइत दोली मे भी इनका प्रयोण कम मिलता है ( रीतिकालीत 
प्राचायों मे तो 'लोकोक्ति” को एक झलंकार के रूप में परम्परा-तिर्बाह के 
लिए, हू प्रयुक्त किया है, डिन्‍्लु सूर ने लोकोरितिये, का बहुत प्धिर शो 


किया है जिससे उनकी भाषा में सजीवता भा गई दै। कुछ उदाहरण 
दृष्टब्य हैं-- हे 


हमारे हरि हारिल को लकरो // 

रे हर > 
“बिना भोति तुम वित्र ल्छित हो ४ 

रे ट्र २५ 


'कश्न सथी झब घढ़ि बढ़ि बात ४ 
3 24 रू 


( १३४) 


“जोय हगौरो ब्रज म बिकहें ।' 
बाल छांडि क॑ कटुक निवोरो, को प्रपनों मुख संहे ? 
मूरी के पातन के केना को मुक्ताहल दंहुँ |” 


4 ८ ८ 
“छठी भाठे मोहि कान्‍ह कुधर सों। 

है श्र > 
'दाई झागे पेट दुराबति पाँच की सात सगायो भूडि ।' 
3 है 


कहूँ खट पव, कंसे शेपतु है हापित न संग बांड । 
काकी भूल गई बयारि भल, बिता दूध घृत माँड़ । 
सृररास्त तौतों नहि उपजत, घतियाँ, घाव, हुम्हाई ॥॥/ 


'अलंकारों का प्रयोग 

पलंकारों के निर्वाह में भी भाषा का चमत्कार दिखाई देता है। इनसे 
आधा के सौन्दर्य में वृद्धि होती है । सूरदास जी ने पलंकारों में यगक, शनृगात 
उपभा, रूपक, उत्पेशा तथा प्रतिशयोतित भादि छुछ घलंकारों का प्रयोग भत्यन्त 
स्वाभाविक ढंग से किया है । इनमें भी उपमा घौर उसप्रेशा प्रलकार ही 
प्रयोग कुछ पभिक मात्रा में दिखाई देता है| इनकी उपमायें यदि भजवित्र 
अत्यक्ष उपस्थित कर देती हैं हो इनके उट्यक्षा के श्रयोग में डल्पना की नवीनतम 
देखते ही वनती है । डिसी भी कवि का भाषा पर प्रधिकार साँगह्पक 
निर्वाद में दिलाई दे जाता है। सूर में कितते ही पदों में रांगहूपद का गुदर 
निर्वाह दिखाया है। सूर की प्रलंदार-पयौजना के रूछ उशदरण देशिए-+ 
उपमा--जोग हमें ऐसो लागत, ढर्यो तोहि अर्षक फूल ।/ 

नआब मत भपो सिधु के कूग ढयों दिए दिए सरत शहाजन । 


/गहपक है 


उत्प्रेशा--शहियो मर्द कढोए भये ) 
हम दोऊं बोर शारि पर-धर्र भातों दाती सौंति गये ॥# 


(१३१ ) 


रतन जटित कुडल श्रवनति कर गंड कपोलनि भाई । 
मर दिनकर-प्रतिबिम्ब सुकुर महू हू ढत यह छबि पाई ॥7” 
साय रूपक-- 


प्रीति करि दोन्ही गरे छूरी । रु 
जैसे बधिक चुगाय कपटकन धाछे करत बुरी ॥ 
मुरतों मधुर चेंप कर कांपो, मोर छन्द ठटवारी १ 
बक विलोकति सूक लागि दस, सकी न तनहि सम्हारो ॥ 
तैलफत छांडि चले मघुदत को फिरि के लई न सार । 
पूर्दास़ वा कलपत तरोबर, फेरि न बंठी डर" 

शब्द शक्ति 


वास्तव में सूर की भाषा भर्थ गाम्मीय से पूर्ण है। उसमें लक्षणा झौर 
का बहुत भ्रषिक प्रयोग हुग्ना है। बधा-- 


१. रुढ़ि लक्षणा-- 
+ पाए जोंग सिखादन पांडे । 
काझो भूख गई ययारि भल्ति,,बिना दूष घृत मांडे 
भ्रृरदास तीनों नहीं उपजित, धतियां, घान, कुम्हाओे ॥। 
२. गौरव प्रयोजनवती शक्षणा-- 
मुरली प्घुर चेंप कर कापो, मोर घर ठटवारों । 
बंक दिलोकति लूक स्ाथि बस, सकी न तनिह सम्हारौव 
है. शुद्ध प्रयोजनवती लक्षणा--- 


*ऊधो ! तुप्त सब साथी मोरे 
दे प्रकूर ऋूर कृत तिनके, रोते भरे, भरे गहि होरे ॥" 


( १३६ ) 


उतादात सथ्षणा--'गूर गहं सी ध्यामांगत हैं तितसों ढयों कौमिये संगाव। 
क्षण सहणा--'यह तन जरि क॑ मत्म हुँ तिबरपौ, बहुरि ममान जगायो। 
सारोपा सक्षणा--'तुम्हरे दिरह, इजताथ प्रहोत्रिय नयतत तदी बड़ी) 
सोने जात निमेष हुस बोऊ ऐसे मान चढ़ि । 
गोलक नव नौका मे सश्त चर्ति, स्यों रारकनि बढ़ि बोरतिं। 
ऊरध सवार समोर तरंगन तेज तिलक तरन तोरति ॥' 


साध्यवसाता सक्षणा---'झक्छे कमल-कोष रस लोगी, ढँ प्रलि सोच करे) 
कनक बेलि प्रो नवइल के दिग बहते उमकि परे 


अ्रभिषामूला ब्यंजना -'रहु रे सघुकर ! सधुतम बारे ४ 
सद्षणमूला ब्यंजना--'ऊपो ! भली करो भव भागे ॥ 
अधिकार था। 


इस प्रकार हमने देखा कि सूर का भाषा पर पग्रमाघारए 
उनकी कविता के भधिकांश विषय वात्सल्य एवं झ्ट॑गार सम्बन्धी हैं भतः 
उनके काव्य में झोज की भपेक्षा प्रसाद एवं माघुयय गुर ही प्रधिक परिगात 
में प्राप्त होता है । भतः इनके काव्य में कोमलकान्त पढ्वली का ही बहुल 
दिखाई देता है। सूरदास की भाषा की एक विदेपता यह मी हैं कि वे भावों 
के प्रनुकूल ही झंव्दों का प्रयोग करते हैं । शब्द-चयन में सूर बहुत ही ऊत 
हैं। जो धब्द उन्होंने जहाँ बैठा दिया इसके स्थाव पर कोई भी उसका 
पर्यायवाची शब्द उतवा ठीक नही बठ सकता । उससे स्पष्ठ है कि उनदी 
भाषा पर असाधारण भ्रधिकार था । सार्थक शब्द योजना वस्तुतः सूर बी 


भाषा की एक बहुत बड़ी विशेषता है ! 





घारावाहो प्रवाह 

उनकी भाषा की एक झत्यतम विशेषता है उसका घाराबाही प्रवाह जो 
संगीत भौर ताल के सयोग के कारण झौर भी चमझ उठा है । उनकी का 
निःस्सस्देह रूप में अत्यधिक बलवती एशं सजीव कटी डा सकती है। भादर| 


(| #घछ) 


भनुरूप विशिष्ट शब्दावली तथा मुहावरे एवं ल्लोकोवितयों के प्रयोग ते भाषा 
में जो प्रवाह एवं सजीवता उत्पत्त कर दी है, उससे सूर का भाषा विज्ञ होता 


हर प्रमाशित होता ही है, उतका भाषा पर भसाधारण भ्रधिकार भी दृष्टियत 
ता है ) 


महात्मा सूरदास कवि होते के साथ साथ भक्त भर कथावाचक के रूप 
में भी हमारे सम्मुल्न आते हैं । कधावाचक के रूप में उनकी भाषा का वह 
साहित्यिक रूप नही है जो कवि रूप में दृष्टिगत होता है । एक उदाहरण इस 
बाद को स्पष्ट कर देगा-- 


“भारत पुद्ध जोतब जब भयो | 

दुर्पाधन स्‍झकेल तहाँ रहो ॥ 

पझवत्यामा ताप जाई । 

ऐसो भांति कह्यौं समुझाई ॥ 

हमसों तुम सो बाल मिताई ॥ 

हमसों कछु न मई भलाई ॥7 

स्पष्ट है कि उपयुक्त पंक्तियाँ सूर का भाषा पर प्रसाधारण भ्रधिकार 
प्रदर्शित नही करतीं, किन्तु जहाँ घूर ने मक्त तथा कवि रूप में भाषा का 
भरयोग किया है यहाँ वे निश्वत रूप में भाषा के महान्‌ शिल्पी सिद्ध होते हैं। 
'मूरसायर' मे सूर भक्त भौर कवि रूप मे ही हमारे सम्मुख भाते हैं। भतः 
उन्हे भाषा की दृष्टि से भी भह्यान्‌ पंडित ही माना जायगा ॥ यदि ऐसा भहीं 
है हो फिर भी एक ही लीला पर घनेक पद होते हुए भो सरसता किस प्रकार 
बनी रहती है ? पाठकों को प्रूचि क्यो नहीं होती ? स्पष्ट है कि सूर का ब्रज 
भाषा पर प्रसाघारण श्रधिकार था। ब्रजमाषा सूर के प्रति सेव कृतज्ञ 
र्हेगो 


प्रश्न १६---सूर ने सानव-सौंदर्य का ज्ल॑ंसा ध्पूर्द चित्रण छिया है, 
पैसा डिसी धन्य झवि ने नहीं ।' इस कथन को समोक्षा कोजिये। 


( (३८ ) 


हिंदी के प्रशिद हू प्रधर दाध्य 'सूर्सागर! में महारतरि मूह ने 
भावद-सौंदय के धग॑स्य रुप-वित्र विजित किये हैं। इत सुप-चित्रों में कदि री 
भावना, बत्यता, ला कुशलता और शैती का भ्रमत्कार सव एक साथ ब्यकी 
हुपा है। महात्मा सूर के इष्टदेद श्रीकृष्ण हैं। उरहोंने श्रीकृष्ण के अग्रव से 
सेकर विशोरावरया तक के प्रस॑ख्य सख्य-वित्र उतारे हैं जितमे कवि वी चित्रण 
बुशलता देसते ही बतती है । 


रूप घित्रण 
भगवान्‌ झृष्ण पुंटनों चलते हुए नन्‍्द के झ्ाँगन में खेलते फिरते हैं। सिर 

पर वे भनेक रगों की कुलहि धारण किये रहते हैं। उतके कपोलों पर उतकी 
चु'घराली सर्दे लटक रही हैं। पभदण, इवेत, पीठ भौर सीले रम का लटदन 
माथे पर सुझोभित है। ये जब किलक कर हसते हैं तो उनके द्वूप के छोटे-छोटे 
इवेत दाँत चमक जाते हैं जो भत्यन्त सुन्दर प्रतीत होते हैं ॥ कभी कमी तुलना 
कर वे खह्टित शब्द प्रौर वावय बोलते हैं। घुटनों चलने के कारण उनका 
शरीर धूल से सना रहता है जो प्रौर मी भ्रावण प्रतीत होता है। वालत्य 
की भावना को उद्दीप्त करने के हेतु शिशु का यह सरल चित्र भी कम 
प्रभावशाली नहीं है, किन्तु महाकबि सूर की सौन्दर्यानुभूति मे प्रति के 
सौर्द्र्ये-भण्डार से भ्रनेक उपकरण जुटा-कर इसे झौर भी भ्रधिक प्रभावशञात्री 
बना दिया है। एक चित्र देखिये-- 

“कहाँ लो बरनों सुस्दरताई । 

खेलत कु वर कनक प्ांगित मैं नेन निरलि छवि पाई ॥ 

कुलही ससति तिर स्पाम सुन्दर क॑ बहु विधि सुरंग बताई । 

मानो नव घन ऊपर राड.त सघवा घनरष चढ़ाई ॥ 

अति सुदेस मृदु हरत चिकुर मनमोहत सुख दगराई। 

सानो प्रगट कंज पर संजल प्लि-प्रवलो फिरि आाई ।( 

नोल, सेत, प्र पीत, लालमनि लटकन भाल खबाई । 


( १३६ ) 


सनि गुर भ्रसुर, देव गुद घिलि सत्र भोभ सहित सम्ृदाई ॥ 
दुघ-दत दति कहि न जात कछू, भद्भुत उपसा पाई । 
छिलकति-हसंत दुरति, प्रगटति मत, घन में विज्जु छटाई ॥ 
खडित बचन देत पूरन शुद्ध भ्रलप भ्रसप अल पाई । 
घुटुरवनि घल्त रेहु तत भडित, छूरदास बलि जाई ॥7 


दिन-दिन बढ़ते हुए श्रीकृष्ण को भ्रगणित भ्रवस्पाप्रों, भ्रसंस्य परिस्थितियों 

तथा भ्रनेक प्रकार के मनोहर भ्रसंग्रों की कल्पना करके महाकवि सूर ने इसी 
प्रकार के सुन्दर चित्र उतारे हैं। पालने भे ऋूलने, हसने, किलकने, भादा का 
हाथ पकड़ कर लड़खडाते हुए झागे बढने, नाचने, माखत के लिए भगड़ने, 
अन्द्रभा के लिए हठ करने, वालबू्‌द के साथ खेलते, वन से वापिस झाने ग्रादि 
अनेक परिस्थितियों में कृष्ण के बाल-रूप की भदुभुत शोभा के झनेकों जयमगाते 
और बोलते दब्द-चिंत्र महाकवि सूर ने उतारे हैं। इन चित्रणों में सूर की 
सौन्द्योसक्ति का प्रकटोकूरण उत्कृष्ट रूप में हुप्रा हे, किन्तु उनकी यह 
सौन्दर्पासक्ति किसो भी दशा में भावों के प्राश्रथ से बाहर नहीं मिकली 
है। ऊपर जैसे प्रसंगों के चित्रश में कवि ने भ्रधिकाश रूप में वात्सल्य का 
उद्देक किया हैं। इसका एकमात्र कारण मह है कि कुष्ण के रूप-दर्शन से 
कवि के हृदय में यशोदा, नन्‍्द आदि का भाव ही निहित रहता है। शंशव के 
छुबः चल़तचत्र के उदाहरण से पह बाठ स्पष्ट हो जायगी-- 

“जसुमति दि भयन झर्रते, बेठी बर घाम भ्मिर, 

छाड़ हरि हस्त नह बंतियति छवि छाजे । 

खितवत चित से चुराइ, छोमा घरती न जाई, 

सन सुनि-सन हरन-छश्ण घोहिनों दल साजे १ 

जनति कहलि नाचो तुम देहाँ..*.* 

हनुक भुतक चलत पाइ नृपुर-घृति श 

सावत सुन सूरदास, बाढ़पो 


(१३६ ) 


हि है प्रतिद एई घमर काझ्य 'गृरमागर में महगरि बाद 
मातव न्योपपे के घगस्य झुप-विज विति- किये है। इस हाय वीं में सर 
भावता, कच्पता, कसा कुमतता घर शैनी को बमाफाए मब एए रोष के 
हुए है। मदारमा घूर के इप्टरेश थीहण्य हैं। उहोंने भौररा के के 
सेपर विशोरावस्षा शक के झर्गत्य रूप्नवार उगरे हैं मिलें कि ही रिए 
बुझसतां देशों ही बनती है । 


शप घित्रण हि 

भगदान्‌ क्ष्ण घुटनों बचे हुए सर्द के घौगत में केसे छिसे है हा 
पर दे घनेक रगो की झु्तह घारण डिये रहते हैं। उतके करोतों पर हा 
पुघरासी सर्दे सटक रही है। घरुख, इवेत, पीत घौर तीते रप पर 
मापे पर सुशोमित है। वे जद किलड़ कर हूंसो हैं तो उतके दुफ जे 
इवेत दाँत चमक जाते हैं जो घटपन्त सुर्दर प्रतीत होते हैं । कभी के 
कर वे रसाडित शब्द भौर वापय बोलते हैं। घुटनों बचने के कक 
इारीर धूस से सना रहता है जो भोर भी घावर्ष॑ण प्रतीत होता है हक 
की भावना को उद्दीष्त करने के हेतु शिशु का मह सरल मि ) 
प्रभावशालो नही है, किन्तु महाकृवि सूर को सौन्दयय्नि्ूि कि 
सौन्द्र्य-मण्डार से भनेक उपकरण जुटाकर इसे भौर भी प्रति 
इना दिया है। एक चित्र देखिये-- 


*शहाँ शो बरनों सुस्दरताई । 

सेलत कुदर कनक प्रॉपित में मेन निरति छदि पाई के 
कुलही ससति सिर स्पाम सुन्दर के वह विधि सुरंद दे 
सानो नव धन ऊपर राझ्त मघवा धवृष चह़ाई। 

अति सुदेस मूदु हरत चिकुर मनमोहन मूल बगराई। 
मानो प्रगड कंज पर मंजुल झति-पभवलो फिरि झाई ह 
नोल, सेत, झरू पोत, सासमति लटकन भास शवाई। 


( १३६ ) 


सनि गुर- झमुर, देव गुद मिलि मद भोभ सहित समुदाई ॥ 
डूघ-बत दुति कह न जात कछु, भ्रदूभृत उपभा पाई । 
किलकृति-हसंत दुरति, प्रगटत मन, घन में विज्जु छटाई ॥ 
झडित बचन देत पूरत सुख प्रलप झ्लप जल पाई । 
घुटुरवॉन घलत रेनु तन मडित सूरदास बलि जाई ॥" 


दित*दिन बढ़ते हुए श्रीकृष्ण की भगरित भ्रवस्पाओं, भसंख्य पर्रिस्थितियों 

तथा झनैक भ्रकार के मनोहर प्र समों की कल्पना करके महाकवि सूद ने इसी 
प्रकार के सुन्दर चित्र उतारे हैं। पालने मे झूलने, हसते, किलकने, माता का 
हाथ पकंड कर सड़खड़ाते हुए भागे बढ़ने, नाचने, माखत के लिए भागड़ने, 
चन्द्रमा के लिए हठ करने, वालव्‌द के साथ खेलने, वन से वापिस प्ाने भ्रादि 
अनेक परिस्थितियों में कृष्ण के बाल-रूप की भरदुभुद शोभा के झनेकों जगमगाते 
भौर बोलते शब्द-चित्र महाकवि सूर ने उतारे हैं। इन चित्रणों में यूर को 
सौन्दर्यासकित का भ्रकटीकरण उत्कृष्ट रूप में हुआ है, किन्तु उनकी यह 
सोन्दर्यासक्ति किसो भी दशा मे भावों के झाश्रय से बाहर नहीं निकली 
है। ऊपर ऊँसे प्रसंयों के चित्रण मे कवि ने भ्रषिकांश रूप में वात्सत्य जा 
उद्देक किया है। इसका एकमात्र कारण यह है कि कृष्णा के रुप-दर्शन में 
बबि के हृदय में यश्योदा, नन्‍द भ्रादि का भाव ही निहित रहता है। | | 
एक चल-चित्र के उदाहरण से यह बात स्पष्ट हो जायगी हि | 

“जसुम्ति दि सधन करति, बेठी मर कि 

छाढ़े हरि हसंत नाहि देंतियनि 

चितवन चित ले द् 

मन __ 


लक 





(४०) 


कु'रा बी मोदिती एवि का धर्वाधिर प्रभाव उत शोपियों वर पह़र 


णो मधुर भपडा हाँवा रति पे अ्ररित हैं । झुष्ण के जिस बातय हे 
यध्ोदा सपा घग्य दयस्क मर सारियों के हुइय में बात्यस्थ डा उ्ेे 
है, उसी रूप से विश्योरियों भौर नवोड़ाधों के हृदय में दाम्पत्य भाव 
जागरण होता है। एक मव-यपू प्रपना प्रनुभव शुता रही है-- 


“प्राजु गई हों सरदमशत में, कहा कहूँ प्रहू घंत रो । 

सह धोर चतुरग सरछमो कोटिक दुहपत घंत रौ वा 

प्रूमि रहीं जित तित दधि मयतों नत मेघ-पुत्ि साज री। 
धरनों कहा सदन की शोमा, बंरु टहू ते राज रो 

बोल सई नव वधु जानि बहें, खेसत छु दर कन्हाई रो 
मुख-देखत भोहिनो सी लाये, रुप न बरन्यो जाई री ॥” 


महाकवि सूरदास ने झृप्णा के रूप को चित्रित करने के लिए पपती प्रस 


कल्पना झत्ित द्वारा प्रकृति के सौंदर्य-कोष में से भी भनेक उपमात खोज 
निकाले हैं जिनसे चित्रसा में प्रौर भी कलात्मकठा का समावेश हो गया, है 


एक उदाहरण दुष्टव्य है-+ 


ड़ 


“लटकन लटक रहे क्र, ऊपर, रंग रंग मनि यन सोहे रो । 
मानहुँ गुद सनि सक एक द्व॑, लाल भाल पर सोहे री ॥ 
गोरोचन को तिलरू, निकट को क,जर बिडुका साग्यों रीं। 
मनो कमल की पी पराग, भति सावक सोइ न बाग्यो रो ॥ 
दिधु प्रानन पर दोरध लोचन नासा सटकत मोतो री ! 
मानो सोस संग करि छोने जानि भापने गोतो री 

सीपज भाल स्थाम उर सोहै विच बंध नह छवि पावे री । 
मनौ ईँ ज ससि नखत सहित है उपमा कहत न झा रो ॥7 


इतने उपसावों की भड़ी लगाते के वाद भी मूरदात्व जी को यही प्रवोत 


(१४६) 


होता है कि भणी कृष्ण की रूप-राशि का एक संश भी पूर्णतया प्रगट नहीं 
हो पाया हैं। उनकी दशा इस समय उस चोर के सदृश् हो रही है. जो भरे 
चर में खड़ा-खडा यह सोच रहा है कि दया उठाया जाप और कया छोड़ दिया 
जाप | देखिये, कवि क्या कह रहा है 


“सीमा विंधु घंग झंगनि प्रति, बरतत नाहिन भोर री । 
जित देखों मत्र भयो तिताह्‌ को सनो भरे को घोर री॥॥ 
घरनों कहा भंग भग सोभा, मरी भाव-जल रास रो ॥ 

लाल गोपाल बाल छवि बरनत कवि कुल करि है हास रो ॥ 
हो मेरो सेखिएन रसना होतो रूहतो रूप बताइ रो । 
चिरजोवहु जसुदा को दोटा, 'सूरदास! बलि जाइ री ॥7 


सानय-सोन्दर्य 


महात्मा सूरदास ने थीकृष्ण के रूप में मादव सौंदर्य की श्रेष्ठ कल्पना 
उपस्थित की है। थ्रीहथ्ण का रंग इ्याम है भौर हमारे देश में इयाम बरणे 
सौंदर्य भौर प्राकर्पण का प्रतीत माना जाता है। दृष्णा के ध्वरीर का प्रत्येक 
अंग भ्रत्याधिक भाकपक हैं ॥ उतके नख भत्यन्त चमकौले हैं, उनके चरण 
भरण रंग के हैं, उनके जानु एवं जंघाएँ मांसल हैं भौर ऊपर से नीचे को 
और कमशः पतली होती चली जाती हैं । उतको कमर क्षोण है भौर पाकपेक 
नाभिस्पल से वक्त सक विस्तीरों काली रोम राशि इनके पौस्ष वी भ्रतीक है! 
उनकी भुगायें विशाल हैं भौर उनके द्वाय कमल के सदृश कोमल धौर परुण 
हैं । उनती उंदतियाँ एतली एवं सुन्दद हैं, उनकी ट्रीवा, चिदुक, नासिका, प्रधर 
पादि सभी सॉंडयेयुकत हैं । उतके दाँत भव्यन्त रेत भौर चमकीले हैं भौर 
उतके नेज प्रत्यन्त (विधा, नुदीते एवं च॑चल हैं। उनकी भृकृटियां घनुषापार 
हैं तथा उनभा भाल भत्यन्त विशाल है। उनके रुपोल भत्यन्त सुन्दर हैं तपा 
उतकी पत्तफें चुं पराजी भौर धत्यापिक कालो हैं । बदनते का तात्पये यह है रि 
उनडा दाह्नौर शट॒त मुन्दर है । इतने सुन्दर शरीर पर जब वे वस्जाभूषण धादि 


६ कड़े ) 

धारण कर लेते हैं तो उनका सौंदर्य भौर मी झधिक बढ़ जाता है। छिर पर 
मोर-पंखों का मुकुट, कानों में मकराहृत कूंडल, कंठ में कडुला तथा मुक्ताएों, 
गुजा श्वादि घातुमों, केहरि नखों तथा बनफूलों झादि की मालायें, कटि में पात 
वस्त्र, शरीर पर पीत पिछौरी, कमर मे किकिणी, हाथों में पहुंचियाँ, मात 
पर कभी तिलक, कभी काजल-रेखा और कभी चदत, भुजामों घोर वशस्पत 
पर चेंदन के चित्र, उंगलियों में मुद्रिका्यें तथा समस्त शरीर पगरागों से सुदा- 
सित रहता है । उनके झधर पर मुरली विराजती है तपावे त्रिभंपी रुप में 
खड़े रहते हैं तद के सौंदर्य का तो कहना ही बया ?ै 


उपयुक्त प्रकार का श्रीकृष्ण का यह रूप जो सूर में वितरित हिया है 

सहज ही भाक्षक भौर मनमोहक है। यह एक दूसरी बात है कि भ्रीकृष्ण 
की यह वेधमूषा भ्रापुनिक समाज की रुचि के समझ प्राम्य एवं प्ह्यल 
असंरदृत समभी जायेगी, किस्तु कृष्णा का सौंदर्य तो वास्तव में इस बात में है 
पकि वह महात्मा सूर की कल्पना को इतना संवेदित कर देता है हियें समस्त 
विश्व का रूप सौंदर्य एकत्ित करके ले भाते हैं। कवि जो सौंदर्य धपती पाँसों 
से देशता है, भपने बातों से सुनता है घौर जो रझुछ कही उसने वाश्य में पा 
है सभी वो लाकर दृष्ण सौंदर्य पर बलिदान कर देता है डिलु फ़िर भरी बह 
संतोष तही पाता 4 उसे यही झनुमव होता रहता है कि उसने झुछ दी रहा ! 
बह उस सौन्दर्य को देसने के लिए ने सो घपने पास नेत्र ही पाता है गौर 
उसता वर्रोत करने के लिए दग्द । इथ्णा का माँदय तो एड साएए है हर 
अतत्द है, भायार है, सोकातीत है, बृद्धि भौर विवेड की शत्तति के बाईए है” 

“देखो माई शुर्दरता को सागर 

शुधि विवेश बल वार से रावत, सगत होत सत्र गाएग। 

सत्र प्रति र्याव ध्गाय बंज विधि, कि बट दोत तरंगता 

विलइक अघत धविक दवि उपजत, भंदर परति ल़ब धग 

जंग झोत, मच्राष्टत दु डल, मृज सरि सुमप झूजत ता 


( ए४%३ ) 


कतक-सखचित मतिमय झामूषण, मुखस्त्रम कन सुख देत । 
जनुजल निधि माधे प्रयट कियो ससि, थी शरद संघा समेत ॥] 
देखि सहाय सकल गोपी ऊन, रहों दिचारि दिचारि) 


सदवि 'सूर' सरि सको न सोमा, रहाँ प्रेम पत्िहारि ॥// 
अलंकारों के द्वारा 


कहाँ तक कहें, सूरदास #ष्ण के सौंदर्य को एक सागरूपक के द्वारा कहना 

चाहते हैं । उपमेय मे उपमान से जो भरधिक प्लौर विलक्षणता 'है उसे कवि 
व्यतिरेक भौर उतप्रेश्ा के सद्दारे सूचित करते हैं, किन्तु फिर भी वे उनके 
सौन्दर्य का बर्शान नहीं कर पाते । कवि की चित्रण-कुशलता, झलकार-विधात- 
चातुये तथा शेली कौ व्यंजकता कौ सराहना का क्‍या ? सराहना तो हमें उस्त 
भाव की करनी चाहिये जिसके वशीमूत होकर वे पह कहते हैं. कि कृष्ण का 
रूप-लावण्य देखकर गोपियाँ चकित हैं । कृष्ण का प्रेंग प्रत्येण गोपियों के मन 
को सखुमाते वाला है-- 

»तहनो निरस्त हरि-प्रति प्रंग । 

कोउ निरख्ि मस इन्दु भूली कोठ घरत रंग रग ॥। 

कोउ तिरलि नूपर रहो थक्ति कोड निरसि लुग जानु । 

कोउ निरलि युग लंघ सोभा करति सन प्नुमानि॥ 

क्ोउ तिरशि कटि पोत कछतो सेखला दचिकारि। 

कोड निरलि हृद माभि को छबि डाएपो तत घन वारि ४” 


इतना ही नहो, भग श्रत्यंग बी शौभा प्रति क्षण बदलती रहती है। 
जो रूप रण क्षण परिवर्तनशील हों, मला उसे पहचाना भी किस प्रकार जा 
सकता है--+ 
“पद्दो रो सुन्दरता को रथ 
हित छिन माँहि दरत छवि धोरे, कमल लेन के झंय 


(१४४) 


बिदित करि राय बाहति हैं, शागों शेतती संग । 
आजत्र तिमेत शिव काजिए, शूति भईं घति मंत । 
इयास शुखश के झपर दारी, धाभी कोटि धतंग। 
श्ररात कुछ कहुत ले धाई भह गिए्य गति एंग वा 


रापा का सोररप 


महापरप्रि सूरदास में राषां के सौत्दर्य के भी प्रवेझ प३ रखे हैं जिनमें 
होंगे रत्री के कप-्साइग्स के वित्रणठ की प्रतिमा कया प्रसटीकरण रिया है। 
कृष्ण के शौरदये दी भाँति राधा के सौन्दर्य में भी बद्दी ध्रतिवंधतीयता दा 
प्रसौजिषता है। ददि में मु्षा रापा के रूप वा वर्णन विस्तार के साथ 
रिया है। गोपियों के वियय में कवि का चित्रण सामान्य ही रद्दा जा सकता 
है, हिन्तु इसके शौस्दय के बात में मी कवि ने एतके घग मत्यंग वर दृष्टि 
डापी है। राश के प्रसंग में कदि ने राधा का जो रूपनीत्रस किया है वह 
समस्त गोपियों के श्ृंगाए वर्शन का प्रतिनिधि है। प्रतः रास के प्रसंग गा 
दाघा डा रूप-चित्र उदृषृत करना उपयोगी होगा-ः 


“नौलाम्बर पहिरे छत भामितो, जन धन में दम्कति है दामिनी! 
सेस भहेश, पमेस, सुशादिक. मारदादि मुति को है सस्‍्वामितों ॥ 
सति-मुख तिलक दियो मृगमद री, छुटिला दुभी जराय जरी। 
मांगा तिस-प्रसूत बेसरि-छणि मोतियन माँग सुहाव भरी ॥। 

पति सुदेस मृदु विकुर हरत जित, ये सुमन शरसासहि । 

कयरी भति कमनीय सुभग सिर, राजति गोरी बालहि ॥ 

सिंगरी कनक रतत मुश्तामय, लटकत चितहिं चुरावें॥ 

मानो कोटि कोटि सत मोहिनी, पाइनि पानि लगाव 
काम-कमान सम्तान भोंह दोउ, चंचस सेन सरोज । 

असि धंजत धंजन रैसा है, यरघत बात भनोज ॥” 


( २४५ ) 


ऋइस प्रकार हमने देखा कि सूर ने मानवन्दौंदय का भपूद चित्र किया 
है। उनसे पूरे हिन्दी में सौन्दय्यं का ऐसा वितरण नहीं मिलता । सौन्दर्य का 
इतना पूर्ण एवं विशद बित्रण किसी भौर कवि ने नही किया है। 


प्रएर १३--पुष्टि भागे किसे कहते हैं ? सूरदस्स पर इसकर बया प्रभाव 
पडा? 


श्री बल्लभाचायं द्वारा संस्थापित पुष्टि-मार्ग को पूर्ण रूप से समभने के 
लिए शुद्धाई तवाद को सममभता झतिवार्य सा प्रतीत होता है क्योकि श्रो 
भाचार्य जी का पुष्टिमा्ग इसी दाशंतिक मंतवाद पर झाषारित है। भवतः 
शुद्धादर॑तवाद पर कुछ प्रकाश डालता पनुपयुक्त नहीं होगा । 
चुद़ादं तवाद 

थह बाद बहा के प्रतिरित झौर किसी की सत्ता को नहीं मानता । बढ्ा 
के तीत रूप हैं-- 

(१) पूर्ण पुष्पोत्तम रस रूप, झातन्दरूप परवरह्म श्रीकृष्ण, 

(२) भ्रक्षर बहा, 

(३) प्रंतर्यामी रूप । 


प्रक्षर बह्म पूर्ण पुरुषोत्तम भानन्द रूप श्रीकृष्ण का धाम है। यही बहा 
विविध काल, कर्म, स्वमाव वाले प्रकृति जीव तथा भनेक देवी देवताओं केः 
रूप मे परिणत होकर प्रकट द्ोता है। इसी झक्षर ब्रह्म रूपी भ्रक्षर धाम में 
पूण पुष्षोत्तम श्रीकृष्ण के रूप में नित्य एक रस श्लानल्द में प्त रहता है, 
किल्तू इसका तात्पर्य यह नहीं है कि श्रीकृष्ण का कोई प्राकृत शरीर है। वे 
'निराकार भौर निगुं ण॒ हैं॥ निराकार और निदुंरा होते हुए भी वे सहस्त्रों 
चरण, सहस्षों हाथ तया सहस्त्रो मुख वाले हैं ॥ इस परवरह्म को जद एक से 
अनेक होने की इच्छा द्वोदी है तो वद् भपनी लीला का विस्तार कर लेता है 


(२६) 


दौर माता हम मे प्रगष हो जाया है । धता यह अयवर मूत्दि उसके प्रज्र 
हए का ही करियर है। बराचर प्रति मी बडा हा ही पद है प्रदाः मय 
है! इढ़ा के तु घध के बराहण सीन गुयों-य'च, रत घौर राम में ही 
दिपु बड़ा दौर बरेश की उद्यरं होती है। ये सीनों उगी ध्रक्नर बढ्मा के 
धुणावगा कहें शत है। इग बड़ा के घनेड घशाशवार धौर बलावतार 
होते रहो है। ीजचय ऐैगे ही प्र बड़ा है। 


इस बाद के घतुगार जगत मौर जीव इछ् से मिलते हहीं हैं। 4गतु यदि 
ढड़ा के गढ़ पश मे उपगुत हुमा है हो जीव उतक़े गत भौर बित्र श्रभ से 
डंडा का घानरइ घंग तो कमीनमी ही प्राविमूत होता है। इस प्रगार रपष्ट 
है गद्य धौर जीव तपा जड़ सृष्टि में धशी भौर प्रश का सम्बन्ध है। इहा ही 
उतरा निमिश्त है भौर वह ही उतता उपादात है) जगत का चराचर रूप में 
भाविमवि होते का डारण इड़ा की इच्छा ही है भतः बहा धौर जगत्‌ में बाय 
भौर बारणए का संबंध है। इस वाद के भनुसार जयत्‌ रूप में भशतः परिणत 
होने के कारण ब्रह्मा में बोई वितार नहीं झाता है। माया वाद के सिद्धान्त 
बी भाति यह उसमें ढिसी भणुद्धता का भा जाता सही मानता । वह तो स्देव 
धुद्ध रूप में ही रहता है। इसी घुद्ध रूप में मह जगतृ ब्रह्म की इच्छानुतार लय 
होकर उसी में समा जाता है । 


इस वाद के भनुसार ब्रह्म की वह इच्छा शज्ित जिससे सृष्टि का झाविर्भाव 
होता है, माया है। ब्रह्म वी माया की एक झविद्या नामक शक्ति होती है जो 
जगत से भिन्‍तर संसार वी उत्पत्ति करती है। इसी के द्वारा जीव मे झह् भाव 
उत्तन्‍्त होता है। पहम्‌ झौर मम का प्रभाव जीव को भोह ग्रस्त कर देता है 
झोर उसमें द्वैत वुद्धि का जन्म हो जाता है परिणामतः जीव झनतेक प्रकार के 
.ख उठादा है। मोह के जाल में फंसा जीव जो कार्य करता है उसी से वह 
जीवन भौर मरण के बंधन में फंसा रहता है। जन्मन्‍मन्‍्य के इसी चक्र का 
जाम संसार है। ोव कौ यह झविद्या भगवान्‌ की कृपा भ्रथवा झनुप्रह से ही 
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दूर हो सकतो है, परन्तु यह पनुग्रह सब जीवो पर नहीं होता । जिस जीव पर 
ईशवर का यह अनुग्रह होता है, वह पुष्ट जीव बहलाता है। ईश्वर के भनुयह 
से पोषित जीव ही पुष्ट जीव बहलाते हैं । 


पुष्टिभा्गं 


इस मार्ग के प्रवर्तक थ्दी वल्लमाचार्य जी ने पुष्टि की परिभाषा 'कृध्णानु- 
प्रह्पाहि पुष्टि' दतलाई है, भर्थात थ्रीकृष्णा का भनुप्रह ही पुष्टि है । मंगवान्‌ 
का भ्रनुग्रह होने पर हो जीव की भविद्या का नाश होता है भौर वह ईश्वरोन्मुल्ल 
हो जाता है। तत्पश्चात्‌ प्रयत्त करने पर उसकी मुक्ति हो जाती है, किन्तु 
भगवान्‌ का झनुप्रह भी सब पर समान नहीं होता। जिनना भगवान्‌ का 
अनुग्रह होगा, उतना ही जीव इंश्वर की झोर उन्मुख होगा । दूसरे शब्दों मे: 
गद्दी बात इस रूप में भी कही जा सकती है कि जीव के ईश्वर प्रेत|्त की मात्रा 
ईश्वरातुग्रह पर निर्भर करती है! ईश्वर का अनुप्रह स्व पर समान होता 
नही है, प्रत: कुछ जीव ईश्वर से कम प्रेम करते हैं भौर कुछ प्रधिक | इस. 
आधार पर पुष्टि भर्षात्‌ ईदवरानुग्रह के मुह्तय' चार भ्रकार हैं-- 
१ परवाह पुष्टि 
३. मर्यादा पुष्टि 
- पुष्टि-बुष्टि 
४. शुद्ध घुष्टि 
इम प्रकारों में भ्रयम तीन प्रकारों की भक्ति वाले जीव अ्र्थात्‌ प्रवाह 
भवित बाले, मर्यादा पुष्टि मक्ति वाले तया पुष्टि-पुष्टि भवित वाले--भगवान्‌ 
का सानिध्य भौर मुक्त नहीं प्राप्त कर सकते । केवल वे ही जीव भगवान्‌ 
का साभीष्य लाभ करके भानन्द प्राप्त कर सकते हैं जो शुद्ध पुष्टि भवित वाले 
हैं । जब कभी भगवान्‌ भवठार लेते है तो भक्त भी उनवी लीलाभों को देख 
कर भानन्द प्राप्त करते के लिए उत्पन्न होते हैं । भगवान्‌ की इन लोगो पर 


.. ह कर 
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(दिज्लेध कथा होती है। बह हया ईये ही रहीं होती, वे झात भी भाता सर 
चुत भगवातू के तिए धवित बर देते हैं । 

पर पुस्टिमार्य भी परिमाषायें प्रस्तुत ऋरता ठपदुक्त होगा । अति 
विद्धात्‌ थी हरिशाम जी ने पुष्टि मार्ग की डियरेपवाधों पर विस्तार से प्रझात 
डासा है। उन्होंने बहा है-- 

“पहस धार में सोटिक तथा ध्रसोदिक, सहाम प्रषदा तिप्काम सब 
सापनों रा प्रभाव ही भीहष्ण के हवश्प प्राप्ति में सापन है प्रघदा महा नो 
कप है बहो साथन है, उसे पुष्टिमा्ग कहते हैं।” 

शास्तव में-- 

«जिप्त मार्ग में भगवद विरहादह्पा में भगवान्‌ 
सत्र से संयोगावस्या का सूद सतुमूत होता है भौर ,ड्सि मार्ग में सर्वनादों 
में लोहिश विषयों का र॒याग है धौर उत भादों छे सहित देहाडि ढा भगदात 
को सम है, वह प्रुष्टि मार्य रहताता है।” 

उपयुक्त परिमापाप्रों के भाघार पर मह 


अकत को ईश्वर से बहुत प्रधिक प्रेम हो जाठा 
औन नहीं प्राप्त होता । वह दिन राठ भगवान्‌ के विरह में व्याकुत 


रो सोसा के स्‍भनुनव 
४ 


कहा जा सकठा है कि धुष्टिमार्यी 
है। भगवान्‌ के दिता मकर ढ़ॉँ 
रहदा है। 


ईइवर-चर्चा में उसे बहुत झानन्द प्राप्त होठा है। ईश्वर लीलायें उसे 
आनन्दित करती हैं। मगवान्‌ के प्रिरिक्द उसे छूछ नहीं झुहावा। सारे 
सासारिक वैभव भौर सम्बन्ध उसे नितान्ठ नीरस प्रौर स्यरहीन प्रदीव होते हैं। 
जम की यही भवस्था भागे जाकर इतनी तीददा को द्ाप्त हो जाती है कि सक 
के संसार की किसी भी वस्तू से कोई मोह नहीं रहता । उठका दुछ स्वमा 
हुसा हो जाता है कि उसे संसार का कोई मी सुसद व्यापार एवं सम्दन्य कोई 
रुख धथवा झानन्द नहीं देता॥ वह मक्ति को चरम सीमा पर पहुँच 
जाता है | 


१ 


( (४६ ) 
भक्त का भाव 


अ्रव श्रइन यह हो सकता है कि भगवान्‌ के प्रति उन्मुखल होने के लिए 
भक्त में क्या भाव होता चाहिये ? साधारणत:ः सो इस प्रश्न का यही उत्तर 
है कि ईश्वर के प्रति उन्मुख होने के लिए कोई भी भाव हो सकता है। किसी 
भी भाव से मक्ति की जाय, यदि भक्ति मे लग्न झौर सत्यता है तो भक्त 
अ्रवश्य ही भगवान्‌ का सामीष्य लाभ कर लेगा । भारत के सर्वेप्रसिद्ध घामिक 
ग्रन्थ 'गीता' से भी हमारे इसी मत की पुष्टि होती है । 'मागवत' में भी स्थान 
स्थान पर यही लिखा है कि जो कोई भगवान्‌ मे नित्य काम, त्रोष, भय, स्नेह, 
ऐक्य भौर सौहांदं का भाव रखता है, वह भावनामय हो जाता है । 


यदि पुष्टि मार्गी भक्तों की भगवान के प्रति उन्मुख होने की भावना पर 
दृष्टिपात किया जाय तो कहना पड़ेगा कि भारम्भ में तो बल्लभाचार्य जी ने 
वात्सल्यभाव की प्रधानता पर ही बल दिया था। सर्वप्रथम बललभाचार्य जो 
नें श्रीवाथ जो के मन्दिर की स्पापता की थी झौर गोवर्धत पर्दत पर कीर्तन 
पादि की व्यवस्था के लिए सूर को नियुक्त किया या। उस समय कृष्ण के 
बाल-रूप का ही थरन मुख्य रूप से हुआ करता था किन्तु धीरे-पीरे बात्सल्य 
भाव से सख्य भाव का घागमन हुभा । बाद मे तो माषुवें भाव का समावेश 
भी हो गया था झौर स्पष्टतः कान्ता भाव की स्थिति हो चली थी। इस भाव 
की स्थिति सम्भवत: थी दल्लमाचाय जी वी श्री चैतन्य महाप्रभु से भेंट के 
पश्चात बती थी। थी चैतन्य महाप्रभु गीत गोविद' के मधुर पदों को' 
गागाकर इतने भ्राट्म-विमोर हो जाते दे कि उन्हें झपनी भी सुध नहीं रहती 


थी । इास्ता भाव को प्रौति बी विशेषतापों पर दृष्टिपात करते हुए डाक्टर 
दीनदयालु पुप्त ने लिखा है-- 4 


* काम्ताभाव को प्रीति में प्रेम को ध्राष्मोत्सग चोर धात्मविस्मृति को 
झपरस्था पूर्ण शुप में था जातो है । प्रात्प-डिवेश्न दुथा ध्यात्मसमर्पेश प्रेम-भरित 
हो सर्पोष्च रिदति है। भदपा! भरित के शाथन में लो शग्तिम घबाया 
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आत्म-निवेदद को कहो गई है । वह कास्ता भाव में हो पूर्ण होतो है ।” 

हमारा कहने का तात्पयें यह है कि इस प्रकार पृष्टिमा्य कास्तानरत्रि में 
अपने चरम उत्कर्ष की मकित प्रस्तुत करता है । 
सूर पर प्रभाव 

अब देखना यह है कि सूरदास पर इस पुष्टिमा्ग का प्रमाव वहाँ तक 
पड़ा है ? इसमें कोई सन्दह नही है कि महात्मा सूरदास बल्लभ-सम्प्रदायी पे । 
सभी जानते हैं कि उन्होंने बललमाचार्य जी से पृष्टिमा्ग की दीक्षा पाई थी। 
इतना ही नहीं, वे तो पृष्टिमार्ग के भनुयादी भक्त कवियों मे प्रपना विशिष्ट 
स्थान रखते हैं । श्री वल्लभाचाय जी के पुत्र तथा उत्तराधिषारी स्वामी 
'विटृठलताय जी ने “प्रष्टटाप” नाम से जिन भाठ कवियों को एकत्र जिया था 
उनमें सूरदास जी का साम मी था । नाम ही नहीं, वे घष्टणाप के सर्वेश्रेठ 
कवि माने जाते हैं। वे ही श्रीताय जी जैसे प्रसिद्ध मन्दिर की उपासता के तिए 
सर्वाधिक उपयुक्त माने गये थे। ध्तः यह स्वाभाविक -सा है कि उत पर पुष्टि 
आगे का प्रभाव बहुत गहरी, मात्रा मे पड़ा था बह़ें तो बह सकते हैं हि 
चुष्टिमार्य का ही उत पर सर्वाधिक प्रभाव था । 


“मूरसायर' में उन्होंते पुष्टिमाग के दार्शनिक सिद्धाल्यों वी प्रभि्यक्ति 
जहीं भी नहीं को, यह देखकर ध्रारचप होता है। वे तो शीताव जी के मरिर 
में प्रातः बाल से सेकर राहि तक ईैष्णोपासता में झगे रहते थे। ब्ाँ जे 
शीद्ृपए थी के सयस्त दैनिक गायों को करते ये । सर्वत्रपम ऐसे गीत गातों 
टिलसे अगवान सोते से आए जायें, उसके परबात्‌ स्तातादि किया दया भोजन 
स्यव॒रया, छिर गोचारात के लिए रुधय ही का चवा जाता' सायदाल हो 7 
से सौटते हुए इच्ण जी का स्वागत करता, बादचीत करता भौर रब मो जाता 
ह्ादि इत सब कार्यों को सूददास जी ही मंगवात्‌ के बौर्जते द्वारा हम्पाशि 

अंगवात्‌ के विविद समय डे डौ्वस सम्बसी पद 'दृर्तागर' में 
7. घत पुष्टिमार्य के दार्शविड खिदालती ही बमित्यल्ति है धर्म 
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'को देखकर हमे भाइचर्य नही करना चाहिये । वे तो दिन रात पुष्टिमार्ग के 
अनुसार कीतंत करते रहते थे । साय ही एक बात झौर कह देती झावश्यक है । 
वह बात यह है कि सूरदास जी की सर्वत्र यह विशेषता रही है कि उन्होंने 
अपनी मौलिक्ता की छाप सर्ेत्र लगा दी है कि कीतव के लिए पद-रचना 
'करते-करते उन्होंने पुष्टिमार्य का अनुसरण तो किया, किन्तु किसी भो समय 
अपने भन की बात को प्रमु के सामने कहने मे कोई संकोच नहीं किया। एक 
उद्यहरण से यह बात स्पष्ट हो जायगी । श्रीकृष्ण के बाल-रूप का वर्णन करते- 
करते दे झ्न्त की पक्ति मे प्रात्मनिवेदन भवश्य करते हैं। यया-+ 


"सूरदास को स्व घविद्या दूर करो तन्‍्द लाल 


सी प्रकार की उतकी भोलिका को प्रमारित दरने के लिए प्लौर भी 
बहुत से उदाहरण दिये जा सकते हैं । सूर ने कई स्थानों पर झपने मन वी 
बात को स्यक्त करने के लिए प्रतीकों कं। सहारा लिया है। भगवात्‌ को 
>हस्यात्मक रूप मे देखने बी भी उतकी भपनी निजी भावना भी पुष्टिमार्य 
से पलग कही जा सकती है। एक पद उदाहरणा-स्वरूप यहाँ प्रस्तुत रिया 
जाता है-- 
“बलि सखो तिहि सरोवर जाहि। 
जिहि सरोवर कमल कमला रदि कहीं विरुसाहि ॥ 
हूंस उम्मवल पंच निर्मल प्रंक मिलि अम्िलि गहाहि । 
मुक्ति मुश्ता भ्रब के फल तिन्‍हे चुनि चुनि चुनि खाहि ॥" 
न ६ /.. ८ 
"सघन पुंजत बंठि उन पर भौर हैं दिरमाहि । 
सूर कर्षों लहि चसो उड़ि तहां बहुरि उडिबो नाहि ॥7! 


इन उदाहरणों के प्रस्तुत करने से हमारा प्रयोजन यह नहीं है कि सूरदास 
पर पृष्टिमार्य डा प्रमाव नही पड़ा दा । मूरदास पर दुष्टिमार्य बा प्रभाव 
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बहुत पड़ा है। इस मागें के शनुसार होने दाली भगवात भी वियापों का गूर 
घर वड़ा प्रभाव पड़ा है। यही कारण है कि जहाँ उन्होंने प्रत्य भाव स्यक्त 
किये हैं वहाँ प्रघात रूप से ऐसी क्िया्ों का विस्दार दिखाई देता है। 
उदाइरण के लिए पृष्टिमार्ग के भक्तों को नित्य प्रति भगवान्‌ को भोग लगाता 
भनिवार्य था। सूर के भनेक पर्दो में नावा प्रकार वी ऐसी ही भोज्य सामग्रियों 


की सूची देखने को मिलती है। 
फान्ता-भाव 

पृष्टिमार्ग के प्नुसार कृष्ण 
स्त्री भाव घारण करने वाले पुरुष 
की दृष्टि में यद्यपि मवित-भावना के 
किसी भाव से भविद कर सकता है, किन्तु तो 
कान्ठाभाव से ही भगवान्‌ कृष्ण की विशेष रूप से भवित 
झन्तिम दिनों में तो उनकी यह मावना भर भी तोब 
प्रन्तिम बाल के पढ़ में बही वेदना, वही विरह घौर वही भवृमूति दिलाई 
देती है जो कि एक स्त्री झपने पति के लिए रखती है। १हने हा मतबढ़ 
यह है कि प्रष्टिमार्ग के इस स्त्रीमाव भषवा कान्‍्ता भाव गा प्रमाव ग्रूर पर 


बहुत भधिक था । 

महात्मा सूरदास ने गोपी, ग्वाल, सन्‍्द यशोदा झादे के साम्यम ते प्पनी 
अक्ति-भावता गा जो प्रकटीकरए हिया है उसके पीछे भी थी धात्रार्य थी 
बी दीक्षा ही गाय करती रही है । इस प्रसंग में थी वह्लभात्रायें के हुए 


वविडार, जो उन्होंने घपते 'पोड्स' दय में स्यपत किये हैं, प्रस्तुत बहता पनूपदुरत 
गोवियों घर डो 


में होगा। उन्होंने कहा है कि जो दुख यशोदा, नन्‍द ठपा 
गोशल में हुए वह दुस मुझे कव होगा ? गोशुस में शोहियों, गोपों पाहि हो 
को मृत प्राप्त हुआ, वह खूस मगवात्‌ सुके रब देंगे । उदय हे धादमढ वह 
बुस्दावन धौर गोकुन में जो मद्ात्‌ उत्सव दुभा था. जया कभी ईंगा मेरे ही 


के नित्य प्रति के रास में स्त्रियाँ सवा 
प भवठ ही प्रविष्ट हो सकते थे। सूरदास 
विषय में यही उचित था कि कोई भी 
भी उन्होंने स्वरीन्माव था 
बी है। जीदत के 
हो चली पो। उनके 
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में भी होगा ? महात्मा सूरदास के हृदय में भी बिल्कुल ऐसी हीं तीज 
छटपटाह८ थी जद दे पदों की रचना करते ये । जब वे भगवान्‌ के गुणों का 
चर्णन करते हैं तो उनका हृदय 2वित हो उठता है। मही कारण है कि उनके 
ददों मे तीव भनुभूति के दर्शन होते हैं । 


इस प्रकार स्पष्ट है कि सूरदास जी श्री वल्लभाचाये के पृष्टि मार्ग से 
अत्यधिक प्रमावित हैं। 'सूरसागर' में स्पप्टतः पुष्टिमार्य के पिद्धान्तों का 
विवेचन न होते हुए भी पदो की मावनायें पुष्टि मार्गी सिद्धान्तों से मिलती हैं, 
प्रतः यही कहना उचित है कि दे वास्तव में पुष्टिमागं से बहुत प्रधिक प्रभावित 
हैं, किन्तु साथ ही इतना कह देवा भी हम उचित समभरतें हैं कि सूर ते 
थ[ए टमाग से प्रभावित होते हुए भी झपनी कुछ मौलिकता प्रवश्य रखी है। 


प्रश्न १८-- 'यधपि सूर से पहले भ्रन्य कवियों ने भी प्रकृति का चित्रण 
किया था, किस्तु जितना विशद्‌ चित्रण सूर ने किथा है उतत, उससे पूर्व भर्य 
शिसो रवि मे नहीं ।” इस कषत पर प्रकाश डालते हुए धूर के प्रकृति चित्रण 
की समीक्षा कौजिये | 


प्रकृति मानव बी प्रिय सहूचरी है।। प्रद्भति बा मानव से बहुत ही धनिष्ठ 
सम्बन्ध है। जब से वह पृष्दी पर प्रपने नेत्र खोलता है तभी से उसे पद-पद 
पर प्रवृति के नाता रूपो के दशन होते हैं । उसके कोमल रूप को देख कर 
ढभी वह ध्पना सन बहलाठा है भौर उसके भयंकर रूप गो देखर बच्ची वह 
भयभीत हो उठता है। प्रात काल शी भदुणिमा घौर संध्यावात शी लालतिमा 
मे यदि उनझा कोमल रूप दिलाई देता है तो मध्यान्ह बाल के प्रखर ताप तथा 
रात्रि को नीरदता घोर तमोमयठा में उसका भयंकर रूप दृष्टिगोचर होता 
है | झनसापारश को प्रगति के: इन दोनों रुपो बा दर्द होता है। साधारण 
मानव से शघिक भावुक कवि को प्रहृति शूछ शोर भो प्रपिक मात्रा में 
प्रभादित करती है । वह झपनी प्रतिभा के बल से बत्पना वे दर्यो पर सदार 
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भवरदास को ब्रजमूमि से प्रेम होते का कारए एक प्रोर भी ण 
थी पुष्टिमार्गी भक्त थे भरौर धृष्टिमार्गी अक्तों की दृष्टि में बजबूनि 
>हत भयिक थी। इसी भूमि पर इस सम्प्रदाय वालों के अठिद* 
के मन्दिर की स्थापना हुई थी। सूरदास जी के परमादरशीर 
नाभाचारय जी को भी यही भूमि बहुत अधिक प्रिय थी। इक 
से सूरदास का प्रत्यधिक प्रेम होना तथा इसकी महत्ता कापत्पिक 
स्वाभाविक था। ब्रज में कृप्णा, नन्‍्द, ग्वाल यश्ञोदां झादिके 
के वर्णन के लिए भ्रकृति ही थी। ब्रज में झौर था भी या, मो हुए 
को भपनी झोर झाकपित करता ? श्रतः बज के प्राहृतिक हौँदय रो 

सूर के काव्य में विद्यद रूप से प्राप्त हो जाता है। 

परदास का मुख्य उद्देश्य प्रकृति-चित्रण नहीं या। उतता मी * 

गा दृष्ण का चरित्र्याव। वे तो कृप्णा का सौन्‍्दये, प्रेम मोर तो 
मुल्य रूप से वर्शान करना चाहते ये। इसी बरसात के लिए उहोदर 
का सहारा भी लिया है। भ्तः उनका प्रकृति वन सापत है, हाथ # 
उनकी पैनी दृष्टि विस्तृत जगत्‌ की रंगस्थली से भसंस्य सुन्दर पद सोर हे 

, किन्तु उनका सौन्दर्य एकमात्र कृष्ण के सम्बन्ध से झाष॑ंक होठ है। ' 
चाहे प्रकृति को उपमान दना कर लाये और चाहे चित्रों की एट३३ 
निर्णय में उसका उपयोग करे, उसका अवलोकन बह कूरारे हे 
दृष्टि द्वारा ही कर सकते हैं। प्रमात इसलिए सुन्दर है हि के कट 
औडष्ए सोकर उठते हैं। प्रमात में विकसित हुए कमतलों से ४? ० 
प्रधोन्मीलित नेत्रों का सुखद स्मरशा होता है । गसरव करते हुए मम 
पतौत होवे है मानों कृष्ण की विरूदावली गाते रहे हों। डिरिविठ गई 
मंडराते तथा गूजते हुए भ्रमर हृष्छा प्रेम में उन्मत्त उता गृरासा 
वाले सेवड जैसे प्रतीत होते हैं । जिस प्रद्मर सूर्े के उ्च होने रर छठ हः 
भाद जाठा है उत्ी प्रकार हृष्ण के जागने से सव दुस-्‌देय दद/ 
भत्पुर-मद दूर हो डाते हैं। 
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जिस वातावरण में थ्रोकृष्ण रसकेलि करते हैं उसकी प्राकृतिक शोमा 
का तो कहना ही क्‍या ? कविवर सूरदास ने झपने हृदय के प्रातन्द-उत्साह, 
गोपियों के उच्छल उल्लास और श्रीकृप्णा के परमानन्द रसेश्वर रूप के साथ 
बाह्म प्रकृति को ग्रत्यधिक उमंग से उल्फ्ल्ल चित्रित किया है। श्रीकृष्ण की 
सामूहिक रस-लीला का उत्कृष्ट रूप रास झौर बसन्त के विहारों मे ही दिखाई 
देता है १ वसनन्‍्त काल में जद श्रीक ण॒गोपियों के साथ फाग खेलते हैं तो 
श्रकृति की शोभा भी निराली ही होती है। ऐसा प्रतीत होता है कि वह भी 
बेतत होकर उस भ्रसलड़ भानन्द का झवुभव कर रहा है ? ऐसा लगता है कि 
मानो वह प्रेम में उस्मत्त हो गई है भौर नृत्य कर रही है। वसनन्‍्त का एक 
छोटा-सां चित्र देलिये जिसमें बाह्य, रुप-सौन्दर्य से भ्रधिक सूरदास जी से 
आमन्‍्तरिक उल्लास की ब्यजता की है-+ 


“कोकिल बोलो बन दन फूले, मघुप गु जारन लागे । 
सुनि भयो -ोर रोर बदिन को सदन महोपति जागे॥ 
ते दूने भंकुर द्रुम पल्‍लव जे पहले दव दागो । 

मानहूँ रति पति रीमि जाचकति घरत-वरन दपे बागे |॥ 
नई प्रीति, नई लता, पुदृष नये, नयन नये रस पागे । 
नए नेह नव नागरि ह॒षित, 'सूर' सुरंग भनृरागे ॥” 


वर्षा भौर शरद्‌ ऋतुपों की शोमा भी विद्येप रुप से मतमोहक होती है । 
महाकवि सूर ने वर्षा ऋतु मे भी हिडोल-लीला का वरत कर दिया है जिसमें 


श्सेश्वर कष्ण का झानन्दोल्लास ही चित्रित हुआ है। ऐसा भी एक उदाहरण 
दृष्टब्य है-- 


+ “बन बननि कोकिल कठ निरखति, करत दादुर सोर । 
घन घटा कारो, स्वेत बग पंगति निरखि नभ ओर ॥ 
तंश्नोये दमकति दामिनी, लेसोई धवर घोर ६ 
तैसो रटत पर्ष!हरा, तेसोइ बोलत भौर ॥ 
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हैसीये हरिपारि भूमि (डिवर्गात, होत महिं दि पीरि। 
तंसीय मग्हीं बू दें बरपति भमहि अऋमहि मकोरि | 
तैपीये भरि सरिता सरोवए, उमंग अति मिति फोरि 


हेंगे आरुतिक वातावरण में मूर जे गोतियों जो भी उपयुत रंगों के 
झाइपक वस्चों या भूषणों से सजा रखा है 
“तब पहिरि चुनि चुनि चीर, चुहि चुहि चुनरी बहू रंग। 
कटि मोत्त सहंगा, साल चोली, उबटदि कैसरि धग। 
घवसात सर्मि नई नांगरी, चलो मु ड-मू डनि सग। 
सुरू-रपाम-पूरत चद को, मतु उसंगि उदधि तरंग ।” 
इस प्रकार हमने देखा कि संयोगावस्वा में प्राईविक झोमा भाताद 
उहलास की उस्सुकत भमिव्यकित है, किल्तु यही प्रदृदि की ोमा वियोगादस्पा 


में विधादमय बन जाती है । जो वर्षा ऋतु प्ंयोगावस्या में खुखशयक ची, 


अब वही वियोगावस्था में गोषियों को व्यथा प्रदात करती है। वर्षा 
का शुभागमन हो चुका है, प्रकूति-सुन्दरी ने सुल्दर देश घारए कर लिया हैं 
किन्तु गोपियाँ तो कृष्ण के स्मरण से दुली हो रही हैं-< 

“शरन बरन प्रनेक जलपर, झति मनोहर वेष ! 

हि समय सक्ति गगत सोभा, स्बाहिं ते सुविशेष । 

उड़त खग बग वुन्द राजत, रट्त बातक मोर । 

महुत विधि चित रुचि बद्रावत, डदामितो 

घरनितनतुन रोम पुलक्ित, दिए समायम जाति । 

ड्र,मति बर बहली वियोगिनि, मिलति पति पहिचाति | ढ़ 

हस, सुक, पिक, सारिका, भलि एज नाता नाद । 

झुदित सडल-सेघ वरफत, गत बिहंप विधाद। 

कुटज, रू द, कर्व, कोबिंद, करनिकार, सुख । 
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क्रेतकी, करबीर, बेला विरत बहु विधि मंजु । 
सघन दल, कलिका झलंहृत, सुमन धृकृत सुबास । 
निकट नेन तिहारि माथे, समन मिलन को झास |" 


६ प्राकृतिक सौन्दर्य मे रूष्ण के भगअत्यग के मनभोहक उपमान देखकर 
गौपियाँ बुत दुःखी होती हैं । वे इस बात को मही समभ पाती कि कृष्ण ने 
ब्रज को वयों त्याथ दिया ? वे बार-बार क्ष्ण के रूप सोन्दर्य का ही स्मरण 
करती हैं। जब कभी गोपियाँ ह्यामल बादलों मे घनश्याम की प्रदुभुत छवि 
को देख लेती हैं दो उनके वियोग वी ब्यारुलता भौर भी भ्रधिक बढ़ जाती है । 
निम्नलिखित पंजितयों से वर्षा ऋतु बा घोम(युरत दृश्य किठमा विषाद-अनक 
प्रतीत हो रहा है-- 

"दुन् धनुष भनु पोत बन छवि, दामितों बसत विचारि। 

जनु यग पांति भाप्त मोतिन को, चितवनत चित्त निहारि । 

गरजते गगन गिरा पोदिद सन्‌, शुनत नयन भरे दारि। 

“सूरदास' शून खुप्तिरि स्या के विफल भई' दजनारि ॥। 

वर्षा दा प्रत्येक दृष्य गोषियों को स्याइुलता प्रदात करता है। सावन का 

मद्दौता है धटायें गयन में पुमड़ रही हैं। चारों प्रोर जल ही अल दृष्टिगोचर 
हो रहा है। भ्राने-जाने के राभी मार्य बन्द हो एये हैं इसलिए हृष्ण के 
भ्राणमत की संभावना शरद प्ौर भी व हो गई है, किल्दु ये भवरर बादल तो 
प्रद भी निडर होदर गरज रहे हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि दृष्ण बी 
प्रतृपस्थिति में इन्द्र ने बज को भरक्षित समझ बर प्रतियोध लेने वा निश्चय 
कर लिया है। उदाहरण दर्णदीप है-- 

“मेंस जलद, तिभेव दापितों, शरांस इरछत घार ॥ 

इरस रवि सप्ति शुरयों घोरज, स्वास पदन प्रशार ) 

जरज गिरि में भरत भारी, धसम काम प्रपार । 

गरज बिरुल गिपोग दातो, रहति भ्र्षा। धयारवा 


कक) 
बह कै वाहरणों में सशमवत शवाविक दुख गोडियों को गौर ही ध्रशत 
करे है। आरों दिकाों थे विती कह चंपदता, आरपों को गटगता गौर 
ब हों का पद़टा ही ध्यपा कान कर्ण है। है. झिलु और तो हुइप हो शत 
ही जैदद! पईुँको है । हद सोचती हैं हि कय इससे हप से कोई बपुता है ? 
कद होते ऐैया डरते मे कोई घी कर सेफता - 


>कोय भाई बाएं री इक शोरति 
शेख गिए रो मे पर छत, शुत्रि बुक होते करोरतिवाट 


हित में सो दे मौर बोन कर ध्यपा परुँ को हैं दौर शाति को परी डा 
मोल दुख का कारण बता है, रिरयु बीटा की एड विशेषता है। विरदिणी 
होटियों को पीड़ा लिया स्थित कर्णां है, उगये भी प्रथिष्ठ बढ़ उर्ें 
शाहदता देडे बाचा है। प्योद्टा उस्हेँ घरता मह॒प्र्मीशा दियाई देता है।वह 
भो घ्रशइेश्त करग्ए हर में प्रियतम डी रेड लगाये रहता है । दोतों के हुमह की * 
मायनों में रमातता है । सोठियाँ इग डिपय में कह रही हैं-- 


/'सद्यो रो चातक्ष मोहि जियादत। 

जंतेहि रंति रटत पहिहा-रिप रिय, तंसेहि वह पुनि गाइत। 

पझतिहि सुरठ, दाह प्रोतम के, तारत जोम मे सावत। 

प्रापुन पियत सुपारस धमृत, बोलि विरहितों प्यावत । 

यह एंटो थ॒ सहाय न होतो, प्रान महा दुच्च पावत ! 

जीवन सुफुल, 'सूर” हाहो को, काज पराये प्रावत ।” 

उपयुवत विवरण से स्पष्ट है कि सूर ने प्रति का भावात्मक प्रयोग ही 

या है। वास्वत में मध्ययुग के भक्त कवियों के लिये प्रद्ति वी यह 
गवात्मक प्रयोग ही सम्मव या। वे प्रह्वति के पदायोँ में मानवीय भावों की 
नुरूपता या प्रतिकूलता का ही दर्शन कर सरते ये । यदि बे बाह्य हक 
य कोई झात्मीय सम्बन्ध स्थापित कर सकते थे तो वह केवल झपने इप्टरे 


( १६१) 


के भाध्यम से । विविध अलंकारो भे उपमानों के रूप में प्राकृतिक पदार्थों का 
जो उपयोग किया गया है बह भी भावाश्ित ही समझा चाहियें। सूरदास 
जी ने प्रकृति के विस्तृत प्रागण मे से ्रसंख्य सुन्दरा भयुन्दर-पदार्थों को जो खोज- 
खोज कर एकत्र कियाहै उसका कारण यह है कि जिससे कृष्ण के रूप, उनकी 
विविष भरीड़ामी धौर उनके विषय में योर झौर गोपियाँ भादि के भावों का 
चित्रण हो जाये । 'सूरसागर' में मद्यपि कुछ विषह-अधान प्रह्ृति-चित्र भी 
'मलते है, किन्तु वास्तव भे देखा जापे तो वे भी किसी न दिस्ली रूप मे भाव के 
उद्दीपन के लिये ही हैं। उदाइरणार्थ दावानल का एक चित्र हम यहाँ प्रस्तुत 
करते हैं - 


या ई 'घटकतल यास, रास बुस चटकत, लटकत ताल तमाल। 
उचदत प्रति ध्ंगार रुटत, फर, भटपत लपट रराल ६ 

पूस धूलि दादीधर भवर,धमक्त दिच-बिच ज्वाल॥ 

हरित, बराहू, मोर, छातक, पिक, ज़रत जोव बेहाल । 


बन में भग्तिसंहार के इस चित्रोपम वरुन को देखकर थहाकवि सूरदास 
"के प्रत्यक्ष दर्शत तथा चित्रातन-कौधल बा परिचय श्राप्त होता है। इस 
जिजाकन का उद्देश्य वित्रांकत नही है । कवि का उद्देश्य तो कूछ भौर ही है। 
बह वहाँ गोपन्सलाधो के मन के भय एवं प्रातक तथा उतसे थरीहुप्ण दास 
उनतरी रहा का वर्णन करके विस्यय की व्यजना करना चाहता है। निम्न" 
लिखित पंक्तियाँ हमारे इस बयन की स्पष्ट परिचायक है। देखिपे, प्रारस्म मे 
इस दृश्यचित्रणा भे रवि बया कुहता है-- 


००००“ छद हो राह सेह पोपाल | 
इसहूं दिसा शुसह शावाधिनि उपज हैं इहि रा । 
प्रन्त में वह क्या बहता है, वह भी दर्यनीय है-- 
/जाएनि शिप शरहु जैन सूड॒हु रद, हशि बोले मस्हलास! 
'सूर' ग्रणिनि सद बशत समानो, ध्रमय शिये ब्रज-बाल ॥" 


( १६३ ) 


स्वतन्ध रूप के प्रति राग का झनुभव नही क्या है। मूर-काब्य में प्रकृति 
स्व॒तन्त नहीं है, वह नायक मायिकाों के भाव की झग रूप ही है । 


इतना होते हुए भी सूर ने उद्दीपन रूप मे बड़े सुन्दर प्रकृति चित्र खींचे 
हैं। उपयुक्त विवेचन तथा उदाहरणों से जहाँ यह स्पष्ट है कि सूर ने 
प्रकृति का स्वतत्र रूप में चित्रण नहीं किया है, वहाँ साथ-साथ यह भी स्पष्ट 
है कि सुरदाप्त भे सृष्टि के नाना रूपों, रंगो, किया--कलापो झादि को सूप 
दृष्टि से देखने की भ्रदूभुत क्षमता है, तथा उनकी सौन्दर्य-चित्रण की रुचि 
अत्यन्त परिष्कृत एवं सुस॒स्कृत है । झआलोचकों का यह मत मान्य है कि कभी- 
कभी सूरदास की सौन्दर्य-कल्पना भी अलकारो के भार से झाक्रान्त तथा 
परम्परायुक्त उपमानों मे विलीत-सो हो जाती है। यह भी किसी सीमा तक 
ठीक भाना जा सकता है कि कही कही सूर उपमानों के साथ खिलवाड़ करते 
देखे जात हैं। कुछ पदों मे तो उनकी सोन्दर्याभिश्चि के विषय में भी सन्देह- 
सा होने लगता है, किन्तु भ्रधिकाश मे उतके चित्रण उनकी विस्तृत पर्यवेक्षण 
शक्ति के ही परिचायक हैं। उनकी सूद्षण दृष्टि से देखने की श्रदूभुत क्षमता, 
को देखकर चकित होता पड़ता है ॥ 


हिन्दी साहित्य में घूर से पूर्व भी कुछ प्रकृति -चित्रण यत्र-तत्र प्राप्त होता 
है, किन्तु जितना विश्द चित्रण सूर-काव्य मे देखने को मिलता है उतना भूर 
से पूर्द के काब्यो मे नही मिलता । उनके प्रकृति वर्णन का कई दृष्टियों से' 
बडा महत्व है। उनके प्रद्ृति वर्णन से न तो तुलसी भ्रादि के समान उपदेशों 
की भरमार है, न केशव के समान हृदयदीनता झौर न जायसी के समान 
भ्रस्वाभाविकता एवं ऊद्मत्मकता । डा० रामरतन मटनागर के द्ाब्दों में हमः 
कह सकते हैं-- 


सूर ने श्रज की नित्य प्रति को प्रचलित वस्तुषों श्रोर प्राकृतिक प्रसयों को; 
हमारे सामने इस प्रकार रख दिया है कि हमें झाइच्म होता है ।” 


(१९४) 


विश्क्त पढ़े है हि गूर ने धर विविया विधश रुप में किया है। बढती 
खह रवारत्र हाय में मे होडर बद्ीयत हय में ही है, हो भी उससे कवि की 
ियूत वर्रदेशश शत का दरदिषय मिचाए है उतडाल ब्रहदि का विश्यई 
विश उनमे पूरे के हिल्दी कवियों में सी बिच । घ्रक प्रश्तगत उक्त की 
आश्याा पर विग्शा्ग करता ही उदिए है। 

प्रात १७५--/स्रराग को भरि-्यदति” धीषद पर ए परिदयात्मक 


लेख लितिपे। 

महापदि सूरशस को नाम हिदीन्याहिल में आतलदि के हम में 
अधिद है। ये मद्रापरदि तो पे ही, हिन्दू बबि होते से पूर्व वे मर्त ये। वें 
अबत पहले थे घौर ददि बाद में । साहिटय के विद्याथियों के लिए गदि सूरदास 
एफ महात्‌ साहित्यद्ार हुए हैं। तो भात उन्हें मकतराज के रूप में भाज भी 
आादइर-गहिंत स्मरण करते हैं भौर मईटव भक्तों के मध्य मतराज के रूप से 
स्मरण करते र&गे । घतः जहाँ हम सूर की झुवि रूप में विवेचता करते हैं भौर 


उनके वात्मत्य पौर श्रगार रस के वरणानों गो पढ़ कर मुख हो जाते हैं वहाँ 
उनकी भक्त की तस्लीनता को देखकर भी गदुगद हुए बिना नहीं अप का) 
अझतः उतके कवि-रूप के घतिरितर उसके भकतनलय की वि 


अनिवायें है । 
अभाव 
भहात्था सूरदास को भक्ति-यद्धति पर विचार करने से पूर्व यह जावना 
परमावश्यक सा प्रतीत होता है कि उत प्र किस अर्ति-सिर्दाँत का प्रमाव 
विशेष रूप से पड़ा था ? स्वयं सूरदास जी ने ही बताया है: 


'ओ गुरू बललम तत्व सुनायो लीला भेद बतायो।' 
अर्थात्‌ स्पष्ट है कि उनके युरू श्री बल्लमाचार्य जी थे। उत्होंते हक 
दीक्षा पाई थी । थी वल्लमाचार्य जी प्रुष्टिमार्गी छिद्धांतों में विश्वास 


के 
ष्ड 
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अतः सूरदास जी पर पृष्टिमार्ग का प्रभाव भतिवाय रूप से पड़ा है। इस मार्ग 
के सिर्धाँत के भनुसार श्रीकृष्ण उपास्य देव हैं । श्रीकृष्ण से दात्पर्य उसी परम 
ब्रह्म परमेश्वर, निगुंण निराकार ईश्वर से है जो सृष्टि की उत्पत्ति, विनाश 
एवं रक्षा करने वाला है। साथ ही श्री झाचार्य जी ईश्वर को निविकार नही 
मानते थे । उनका मत था कि वह भवतार लेते हैं और अपने भक्ती को प्रसन्‍्ना 
करते हैं। इस प्रकार एक ओर तो वे ही झक्षर परत्रह्म हैं भौर दूसरे भोर 
भक्तवत्सल मानुष-रूपधारी एवं लीला बिहारी भ्रौरृष्ण हैं। थी प्राचार्य जी के 
मतानुसार “कृष्णानृथ्रहूपहि पुष्टि' अर्थात्‌ कृष्ण का भनुग्रह ही पुष्टि है| 
श्रोकृष्ण भगवान्‌ जिस पर भनुग्रह करते हैं, उसे ही उनकी भवित प्राप्त होती 
है | बल्‍्लभ-सम्प्रदाय मे यह प्रुष्टि चार भ्रकार की बतलाई गईं है--श्रवाह 
पुष्टि, मर्यादा पुष्टि, पृष्टि पुष्दि भौर शुद्ध पुष्टि । शुद्ध पुष्टि ही भक्त का 
प्रन्तिम लक्ष्य माता जाता है । दभी सकते परम विरहासक्ति को प्राप्त होता है 
और परम पद को भ्राप्त करके झन्त मे गोलोक निवास करता है। महात्मा 
सूरदास ने इसी भनन्‍्य भाव से कृष्णा की उपासता को है । 


दास्प भाव 


थी भाचाये जो से दोला सेने के पूर्व सूर को भक्ति पद्धति से सम्बन्धित 
विनय के ५द प्राप्त होते हैं । इन पदो मे भी सूर का भक्त-दृदय स्पष्ट कलकता 
है। इनके विनय से सम्बन्धित पदो में दंन्य-मावना का प्रकाशन दर्शनीय है-- 


“प्रभु हों सब पतितन को डीको। 

और पतित सब चोस चारि के, हों तो जनभत ही को ॥" 
द्वास्य भावना का सुन्दर प्रकाशन निम्न पक्तियों में देखिये--- 

“रे सन कृस्त नाम कहि लोज । 

गुर के दचन घटल करि सातों साथु समायम कोजे ४7” 


अगवान्‌ की भक्त पाने पर क्तो भक्त को कोई भो भय नहीं रह सकता -- 


( (६६) 


984 जी २# कछ कर धन 
के शक ह से शक ही बकतक आप बफि धर का 


दिस दुत क३ है फि रह हे ही बावरशों हित व मं 


अुभैनीय है 
>कतग व गो(बी कक वितािपो । 
आयु बेन अजक कि ह?7 की हात दिए। दिए झरर अापयोता 
कह हुत हक कब व बारे विपत[ जाति बताती बोपो । 
शूरा*क अपरक आवक दिए औटपी दवजियाय हर हर रोदी ए 7 


दकप्पता 
दुत्पात ही बटिकत कदर में तह बा विलत हवा में वलेगार है! 


के हो अर! गूपाव ने धवाटिवार मैं विरण हगे डे डारए अगाण 
कै दा, वर 'दृत्वापए है हो बताएं ही धुप माई है हर राह यह 
कर दार्लेर ब८ही विध्तार ते भी है. दिखू शित पडगा डी ताधौजगा उतरी 
झूचत है दर्तेव दे है. रापी घोर प्रकार के बर९ मे मरी हैग पाती 
बःरजक मे जिठबी छवस्वाता गष् ही हुधणा डे ४ है, गती पर छिी एशार 
ये जही है। के विष्दिदित पललिएों में दाती घारपण दो स्वर सहोह़ार कर 


रह 
“दरों धत्र ध्तत कहाँ खूच दादे । 
अंगे उड़ि जहाज को दिए शहाज पर आए ॥/ 
प् टर् ग १५ 
>ग्रेरे जिए ऐसी घात बटो । 
छांडि पुपात्त घोर छो हुमिरे तो लाओं जवतो 


सएूण रुप 
सूरदास जी इस बाव को मात हैं कि इेष्ण पर नियुंणा भगवान्‌ 


प्‌ १६७ ) 


हैं । उन्होंने भनेक स्थानों पर व्यवद किया है कि भगवान झद् त भौद गुणातीद 
हैं। थे इस तथ्य को जानते भी हैं भोर मानते भी हैं, किन्तु तो भी उन्होंने 
अपने मन को संगुण भगवान की झोर ही झधिक लगाया है। वे सशुणोपासक 
कवि हो हैं। उन्होंने सहस्रों पदों कौ रचना साकार भगवान्‌ के सम्बन्ध में 
हो को है| वे तिगुंण व निराकार भगवान्‌ कौ भक्ति क्‍यों नहीं करते और 
सगुणां ब साकार की ही क्यों करते हैं, इस प्रश्न का उत्तर उन्होंने भ्रपने एक 
थद में दिया है, जिसे हम बहा उद्घृत करते है-- 


“प्रवषति पति कु कहत से पाए ३ 

जऊरषों पुमेहि सोठे फल को रस प्रस्तरणत हो भार्द ॥ 

परम स्वाद सब हो जू तिरन्‍्तर भ्रमित तोपष उपजाबे 

मत बाती को अगम झयोचर सो जाने जो पावे ॥ 

रूप रेख गन जाति जुगुनि शितु निरालम्ब सन चह्तत घावे । 

सब विधि प्रपम विचार्राह तरतें घूर सगुन लीला पद गाव ॥" 
भक्तित के प्रकार 


शास्त्रों में भवित करने के नौ प्रकार बताये जाते हैं जो ववघा भक्ति 
नाम से प्रसिद्ध हैं । इनके नाम हस प्रकार हैं--श्रदण, कौन, रमरण, चरण 
सैवन, अत, दन्‍्दन, दाश्य, सस्य सौर झात्म-सिवेदन । भ्रास्प-निवेदन बी दशा 
सद से भ्न्‍्त में ग्राठी हे । इस दशा का भ्रोगभत उस सप्य होता है जद भक्त 
मन, बाणी भरोर कर्म त्तीनो से भगवान की भोर उन्मुंछ्त हो जाता है। इन 
लिएपों की बात छोड़ कर हम तो एक बात कहते हैं। वात यह है कि 'मगवान 
के भ्रति भक्त की जितनी लगन होदी उतनी ही श्रेष्ठ भक्ति कहलायेगी। 
इस धाधार पर यदि हम सूरदास दी भक्ति की परख करें तो हमे निश्चित 
हूप से ऋहना पडेया कि सूरदास जी वास्तव में भगवान के झतन्‍्य भक्त थे । 


उतकी भक्ति-भावना मे जो अनन्यता एवं तल्लोनता दृष्टिगत होती है, वह 
कोई साधारण बात नही है । 





(१६८ ) 


महात्मा सूरदास ने भक्ति के सब प्रकारों पर पदों की रचना वी है, किन्तु 
'सूरसागर' में विनय और सखा भाव की भवित के पदों की संख्या ही कुछ प्रधिक 
मात्रा में प्राप्त होंगी ! जैसा कि पीछे बताया गया है कि श्री श्राचाय जी से 
दीक्षा सेने के पूर्व जब वे गऊघाट पर रहा करते थे उन्होंने विनय के पदों की 
ही रचना की थी शोर इस प्रकार के पदों में देन्‍्य, दास्‍्य, भक्त वत्सलता, 
समपंण भौर भगवान के प्रति प्रटूट विश्वास दर्शनीय है, किन्दू दीक्षा के 
पश्चात्‌ सूर ने सल्य भाव की भक्ति के पद ही अधिक मात्रा में रचे थे । साप 
ही यह स्पष्ट करना भी भावश्यक है कि इस प्रकार के पदों की रचता के साथ 
साथ थे नवघा भक्ति के प्रकार से सम्बन्धित पद भी रचते रहते थे। इतना 
अ्रवश्य भाना जा सकता है कि जहाँ दीक्षा से पूर्व उतवी रचनाप्रों में विनय की 
प्रधानता थीं, वहाँ भ्रव भ्र्यात्‌ दीक्षा के पश्चात्‌ सख्य माव सम्बन्धी पदों की 
रचना भ्रधिक मात्रा में होने लगी । 


दंष्णव सम्प्रदाय 


विनय से सम्बन्धित वैष्णव सम्प्रदाय के तिद्धान्तों का प्रकटीकरण भो 
अनावश्यक एवं भ्रप्रासंगिक न होगा । इस सम्प्रदाय के भनुतार वितय की 
सात भूमिकायें हैं--दीमता, मान-मता, भय-दर्शन, भर्त्सना, 372 प्राश्वासव, 
मनोराज्य भौर विचारण । सूरदास के पदों में इन सातों भूमिक वो ब्यक्त 
करने वाले पद मिल सकते हैं । वास्तव में नवधा-मकिति औौर वंष्णव सम्प्रदाय 
की विनय की सातों भूमिकाप्रों से सम्बन्धित पदों को देसकर निश्चित रुप से 
कहा जा सकता है कि सूर से विनय को पूरंता प्रदर्शित कर दी है। 
उदाहरणायथें वितय की सातों भूमिकाप्ों को स्यवत करने वाले पद उद्ुपृत हिये 
जाते हैं--- 


१. दीनता।--'प्रदके भाषव सोहि उम्ारि 
मात हों भव भ्रबु निधि में हुपा कप बुरारि॥ 


( १६६ ) 


२५ मान मपंता--झद हों कहौ कौन दर जाऊ। 
तुम जुगपाल चतुर चितामलि दीन बन्धु सुनि लाऊ | 
भराया कपट रूप क्ोरव दल लोन भोह पद भारी $ 
परवस परी सुनहु कदणामय मम्त सति पतिब्रत घारो ४ 


३. भय दर्शन--'भगति बिनु सुकर कूकर फंसे ३ 
दिय बगुल/ प्द शीष घूषुश्रा प्राय जनस लियो तेसे (४ 
४, भर्त्सना--भजु मत चरनत सकट हरत | 
सनक संकर ध्यान लगाबत निगम भसरन सरन ।॥॥ 
सेल सारद कहूँ नारद सत्‌ चितत चरन | 
पद पराग प्रताप दुरलम रमा के हित करन ॥' 


४. भाश्वासत--ऐसे प्रभु श्रताय के स्वामी ) 
कहियत दोन दास पर पीरक्त सब घट प्रत्तरमामी ।' 


६. मनो राज्य --'ऐसो कब करिहो गोपाल । 
मनसा नाथ मनोरष दाता हो प्रभु दोन दपाल ३ 
छित्त निरन्तर अरनन प्रगुरत तत कर कजनि दल साल ६ 


७, विचारण 'रे मन मूरख जनम गयायो 
करि झभिमात विषय ध्रों राज्यो स्पास सरन नहिं भायों ॥ 
यह संसार फूल स़ेंदर को सुन्दर देखि घुलायो । 
चालन तसाप्पौ रई उपरानो हाथ कछ्ू नह भायो ॥॥ 
कहां भयो भबके सन सोचे पहले नाहि कमायो। 
कहे सूर! भगवन्त भजन बिनु सिर घुनि घूति पछतायों ॥/ 
सा भाव 


लीजिये भव उनको सखा भाव दी भक्त पर भी विचार कर लीरी 


[ ७० 

'मूरसागर' में सला भाव की भक्त के पद प्रचुर मात्रा में उपलब्ध होते हैं । 
इस भाद की भवित में भक्त भ्पने इष्ट देव के साथ कुछ भ्रधिक सानिष्य 
स्थापित कर लेता है। इप्टदेव की विविध प्रकार की लीलामओं में वह सावन्साथ 
विचरर करता है॥ उतका चलना, फिरना, हंँसता, खाता, बोलता, खेलता 
कूदना झादि कुछ भी अक्त से गोसनीय नहीं रहता । सूरदात जी इसी प्रकार 
के कृष्ण के भक्त हैं। वे झृष्ण के सला हैं। उन्होंने भरती सलान्मार की 
भक्त को दो प्रकार से प्रकट किया । एक तो ग्वाल-वाल विविध प्संगों में 
कृष्ण के साथ चित्रित किये हैं भौर दूसरे स्वयं भक्त मंगवात्‌ के साथ सखा- 
रूप में व्यवहार करता है ! जैसे -कष्ण जी गोचाएण के समय खाल वालों 
से एक सला की माँति स्नेह पूर्ण क्रीडा, वार्तालाप भादि करते हैं। ग्वाले भी 
उन्हें भयने समात ही समझी हैं, भरते से कुछ बढ़ कर नहीं। दे तो स्पष्ट 
कहते हैं कि 'लेलन में को काको गुसेया /” स्पष्ट है कि खालदालों के साथ 
कृष्ण का सम्बन्ध सखा जैसा ही है। छाह खाने वाले प्रसंग में कृष्णा जी को 
छीन-छीत कर छाक खाते देख कर भत्रा कौत ऐसा भक्त होगा जिसके दृदण 
में प्रानन्द भौर सुख का समुद्द न लद्ा उठता हों? बह पद य्दाँ दृष्टव्य 
हैं-. 

“पवालन कर तें कोर छुड्रावत । 

जूठो लेत सबन के सुख को झपने मुल ले नावत 8 

घटरस के पक्षवान घरे सब ता में महि दि पावत | 

हा हा करि-करि माँग लेठ है कहते मोहि प्रति भावत ॥॥ 

यह महिमा एई प॑ जाते लाते भ्राप डंधावत । 

शसूर' स्पाम सपने महिं इरसत सुन झद स्यात हपाबत ॥ 7 


गोप-वाले डृष्ण जी के इतने प्रिय सला बने हुए हैं. कि उतके म्ुरा 
फिट चलते जाने पर उतका मन विल्कुल नहीं लगता। दे दिव-राव इच्छा गो याद 
है + रहते हैं। गोप-बाते ही नदीं, इष्ण भी मपुए में उन्हें बार करते रही 


( ७१) 


॥ यदि कर्तव्य बाघक न होता तो थे भौ सम्भवत मथुरा से दौड़कर भरते 
।र गोपनवालों के साथ खूब खेलते; खाते भौर हसते। वास्तव में सृर ने 
पनवालों प्लौर हृष्णु का ससा सम्बन्ध प्रत्यन्त मामिकता के साथ चित्रित 
गा है। 


सूर ने धला रूप में स्वयं भी भपना सम्बन्ध श्रीकृष्ण से प्रदर्शित किया 
॥ सख्य“भाव की भवित के कारण उनकी घनिष्ठता भपने इप्टदेव से बहुत 
(घिक बढ़ जाती है परष्थिमार्षी होने के नाते छूर भगवान कृष्ण बी विविध 
दै्लाभों का वर्रान करते हैं। श्वीनाथ जी के मन्दिर मे नित्य प्रति कीर्तन 
एरते करते उनकी डृष्णा से भ्नत्यता एवं घनिष्ठता भौर भी भ्रधिक बढ़ 
ई है। भतः जब वे कृष्ण की लीलाभों का वर्णन करदे हैं तो दही भी कृष्ण 
त्केले नही दिस्लाई देते $ शष्य-भाव की भक्ति ने घनिष्ठता को बह रुका 
गढ़ा दिया है कि ये राधाहृष्णा के प्रेमालाप तक ही सीमित न रहकर सुरति 
व्रक के वर्शत कर देते हैं। गुछ उदाहरण प्रस्तुत करना भनृपयुक्त 
बे होगा-- 


“नीवी ललित गही यदुराई । 
जर्वाह सरोज धरो छ्लीफल पर कब यशुमति हहूँ धाई ॥" 
> ५ >< 


+शुस्मन भ्रंग परस्पर जनु ुग चंद कर हित चार | 

दसतनि बसन चाँपि सु चतुर धात करत रंग विस्तार ॥ 

र< म््‌ ६ 

“अपनी भुजा स्थास भुज ऊपर स्थास भुजर झपते उर धरिया! 
पो छंपदाइ रहे उर-उर ज्यों मरकते भति कंचत में जरिया 


ऐसे बरुंनो बे देखर साघाण्ण पाठक तो सूर पर अइलीलता का दोष 
लगा बेंठते है। साधारण पाठक ही वर्यों, कुछ भ्ालोचक भी सूर पर भ्रश्ली“ 
लता का दोप लगाने मे कोई संकोच नहीं करते , किश्तु ऐसा करना नित्ान्त 
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इहि झन्तर झकुलाइ उठ हरि यशुप्रति भघुरं गाव! 
जो धुल सूर झमर मुनि दुर्लभ सो नन्‍द भामिनों पावे ॥7 


र् ख | 

“ज्ेबत स्पाम नन्‍्द को कनियाँ ॥ 

कछुक खात कछू घरनि गिरादत छवि निरल्तत नन्‍्दरनियां। 
३ र 4 


आपुन खाद नगद मुख्ध भावत सो घुस कहत ने भ्तियां । 
जो घुख मत्द जसोदा बिलसत सो नहिं तिह भुवतियां । 
भोजन करि नरद भचवत कीन्हों मांयत 'सूर! जुठनियाँ ४7 


अब तलिक सूर की माधुय-माव की मक्िित के भी दर्शन कर लीजिये । 
भाधुय भाव की भक्ति मे उनरी मौलिक उद्भावनायें दर्शनीय हैं । स्त्री पुरुष 
के मूल प्रकृतिगत प्रेम को भक्ति की भोर लगाकर सूर ने रस भौर भातरद का 
संचार करने माली भक्ति की पद्धति निकासी है । प्रेम की यह भावना प्रत्येक 
ज्राणी के लिए एक प्राकृतिक वस्तु है। सूर ने इसी प्रेम-भावता को ईश्वर 
भअक्तित के रूप मे दिखाकर मापुर्य भाव की भक्ति-पद्धति की नवीन उद्भाववा 
की है । भागवत में भी ऐसा प्रसग धाता है कि योषियों ने श्रीइृष्ण के प्रेम 
थी प्राप्ति के भनेक भ्रयत्त ढिये हैं। उन्हें इस प्रेम की प्राप्ति के सम किसी 
भी थस्तु की परवाह नहीं है । सूरदास ने इस प्रसंग में मी एक नवीनता सा 
दी है। उन्होंने पोषियों के प्रेम का माय कैशन कराने बाला राघां भौर इष्ण 
का एक प्र प्रेम दिखाया है। राघा को वे श्रीवृष्ण की पत्नी मानते हैं। 
यह सूर की एक भोलिक उद्भावना है। राधा रूष्ण के साथ रह कर 
सेलती हैं, खाती हैं घोर रास-लीला करती हैं। घूर ने राघा भौर रुष्ण के 
पिलन के विविध प्रसंग एकत्रित किये हैं भौर भानन्द मस्त होकर उनकी लीला 
देखो है $ 

सूरदास जी ने लौकिक प्रेम की वासना हो परिष्कृत करने का प्राषार 
ही झृष्ण-ब्रष रखा है ६ गोपियाँ और श्ष्णा का झ्ापत में कोई दुराव ही नहीं 
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है। भ्नेक लीलाओं द्वारा पहले तो सूर गोपियों को उतकी भोर परात्मामिमुस 
करते हैं। आत्मामिमु् होने के पश्चात्‌ तो गोपियाँ जैसे कृष्ण पी घपनी हो 
हो गई हैं। मुरली के माथुर्य से वे मतवाली हो गई हैं-- 


“जय मोहन मुरली धर थरी / 
गृह ध्यवहार पके भारजे पथ तजत मे सके ढरो।[” 


वास्तविक भाधु्य भाव की भक्ति विरह में होती है। भगवान्‌ के प्रति 
भासवित को विरह द्वारा तीव्रतर धौर तौव्रतम बनाते रहने से हो उसरी 
प्राप्ति हो सकती है | विद्वानों ने प्रासक्ति के ग्यारह भेद किये हैं-- 


(१) गुणमाहात्म्यासक्ति 
(२) रूपासक्तत 
(३) प्रृजातक्त 
(४) स्परणशक्ति 
(५) दास्यासकित 
(६) राध्यासवित 
(७) दान्तासशित 
(५) बात्सस्यायक्ति 
(६) भारमनिवेदतासमिति 
(१९) तन्मपासक्ति न 
(११) परपविरद्वासक्ति 
इस ११ प्रकार कौ भायहितयों करे बित्र सूरदास कै प्वों मी भिक्त जहो हैं + 
दिग्तार भय से उदाइरणों ढवारा इतर स्पष्टीकरटा में करके हंस इसलो 
कहता ही पर्षाप्ठ समझते हैं डि इस बकार के परों में मर की झ्ास्तरिद्र 
घतशति बी सुन्दर धम्रव्यक्ति टुई हैं। दृरशस जी रत भाव भोगी 
हैं। दे खबर दुशपाहान्म्यसत्ति भौर कवासक्ति ढे झार उदकर प्राणविरहा: 
ते में काइट मरदावतित की बह्मतितेदत धतरझा पर वदुबने के 
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इच्छुक हैं। कहें तो कह सकते हैं कि वे वास्तव में इस भवस्था पर पहुँच ञी 
गये हैं । 


इस प्रकार हमने देखा कि सूर ने लगभग भक्ति की सभी पद्धतियों को 
अपनाया है । पृष्टिमायें से वे सबसे अधिक प्रभावित हुए हैं। यत्र तंत्र 
रहस्यात्मक उक्तियाँ जैसे 'चकई रो चलि चरण सरोवर जहाँ न मिलन विछोह' 
भी प्राप्त हो छाती हैं। सूर की भक्ति रहस्पमयी ही है । दैसे वे सगुण ईइवर 
के ही उपासक हैं, किस्तु उनके रुष्ए निराकार परब्रह्म ही हैं। 


प्रशत २०--सूर की संगोत-मोजना का परिचय दोजिए। 


संगीत भौर सरस्वती का भतादिकाल से ही ग्ठवन्धन रहा है। कहना 
भ्रनुचित न होगा कि जब भावावेश्ञ में भादि मानव ने कोई बात कही होगी 
तो उसका माध्यम संगीत ही रहा होगा । हिन्दी साहित्य के इतिहास में भी 
संगीत की योजना भ्रादिकाल से ही मिलती है। सिद्ध साहित्य, नाषपचो” 
साहित्य और सन्त-साहित्य सभी में सगीत का समावेश मिलता है, किन्तु द्विग्दी 
में बास्तविक संगीौड़-योजना कृप्ण-साहित्य ले ही प्रारम होती है । इसबा कारण 
यह है कि रृष्ण-साहित्य से पूर्व दी संगत-योजनए कैबल जन-साधारण को 
भ्राकषित करते के लिए की गई थी । उसमें भाव मी भपेक्षा तर्क की प्रधानेता 
थो, इसीलिए उन साहित्यों के संगीत मे यह ऐेयता न भा सकी जिसके लिए 
भादातिशयता झ्ावश्यक होती है। दृष्ण-साहित्य मे भावों वा भातिश्य ही नहीं 
था, बरन्‌ उनमें भौदात्त भी था, क्योंकि उनही वाणी सर्वत्र भपने भ्राराष्य का 
शुएझ-भाव करने के लिए फूटी थी शोर जहां प्रौदात्त है--भक्तों के भीत हैं-- 
वहीं पर रुदयं सगवण्न्‌ था बास होता है। दिप्णु भगवान्‌ इसी रहस्य गा 
उद्घाटन सारद से करते हैं-- 


“ताशह दर्तामि दंचुछे योषिना हुदये न च । 
भरभरताः घत्र गायन्ति सत्र तिप्दामि माएइ थे 
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कुष्ण-मक्तों की संगीतन्योजना झाइस्मिक नहीं थी । उसके पीछे उन मतों 
का संगीत-ज्ञान स्पष्ट मुखरित होता है । ५ 


यहाँ पर यह प्रश्न हो सकता है कि काव्य झौर संगोठ का परस्पर क्या 
सम्बंध है ? यदि इस प्रइन का उत्तर वैष्शव-दर्शंत की शब्दावली में किया जाये 
दो कह सकते हैं कि इन दोनो में ढँ तादत सम्बन्ध है; भर्वात्‌ दोनों मिल है 
हैं और भ्रमिन्‍त भी । किसी मी उत्कृष्ट कवि के लिए संगीत-झ्ञानपनिवार 
नहीं है और न उच्च काव्य की सूजवा के लिए संगीत-योजना अपरिहाय है 
संगीत के अमाव में भी महात्‌ काव्य की रचना हो सकती है। इसके विपरी? 
यह भी कहा जा सकता है कि काव्य और संगीत मौन होकर एक दूसरे का 
आ्रालिगत करते हैं । सौन्दर्य की इस सम्मिलित तथा द्िगुरित छवि ने दोतों एक 
दुधरे को नहीं पहंचान पाते । वस्तुतः काव्य स्वतः संगीत होता है, इसीलिये 
किसी विद्ानू का यह कयथत सत्य ही है-- 
“कविता दाब्दों के रूप में समीत भौर संगीत स्वर के रूप में कविता है! 
भत्ते ही इन मतों में विरोश्रामाय हो, किसु यह सर्द है कि संगीत की काव्य 
से पृथरू करना ग्वजा काव्य से संगीत को प्रतग करता दोतों की दिव्य चक्ति, 
प्राहहाइकारी प्रमाव प्ौर झटुई महत्व को नष्ट कर देना है । 


संगीत का स्वरूप 
सामान्यतया गौत भववा गरायत को संगीत कहां जाता है। इसका कराराप 
यह है हि संगीठ में योठ प्रषवा गायन की प्रषानता होती-£ 
'कानह्याउत्र श्रषातत्दातच्टगीमिवीरितम्‌ 7 
अनुसार कैव् गीत धववां गापत संगीत रहीं 


डिल्तु शास्त्रीय परिणय के भवुत 
हीतों कलाप्रों का समस्वित हप है- 


है, बिक गादत, बाइन ठया नृत्य इत 
स्यौत् बाएं तथा मुल्य अप शपोतमुच्यते ।/ 
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संगीत की यह परिभाषा सर्वमास्य है| सभी संग्रीताचार्यों ने कुछ शाब्द- 
अेंद से इसी परिमाषा को दोहराया है| नाद, श्रू.ति, स्वर, ग्राम, मूच्छंना, तात, 
सप्तक, वर्ण, भझलकार, पकड़, जाति, मेल या ठाट तथा राग; ये संगीत के 
आधार होते हैं । 


माव--नाद नामि के ऊपर दृदय-स्थान से ब्रह्मरान्प्र-स्थिति प्राणवायु से 
होने वाले एक प्रकार के शब्द को कहते हैं । सभी गीत नादात्मक होते हैं। 
नाद केवल गायन वा ही रही, बल्कि बादन भ्ौर नृत्य का भी पाषार होता 
है । पभनाहद नाद भौर धाहत नाद ये नाद के दो भेद होते हैं । 


शुति--जो कान से सुनाई दे तथा जिसको श्रवशेर्द्रिय प्रहूश कर सके, 
उसे श्रुति कहते हैं। श्रुति के तीग, कुमुडती, मन्‍्दा, छत्दोवती प्रादि बाईस 
भेद होते हैं 


स्दर--जों नाई श्रुति उत्तन्‍्त होने के पश्चात्‌ तुश्भ्त निकलता है, को 
प्रतिष्वनित रूप प्राप्त करके मबुर तथा रजत करते वाला होता, जिसे भन्य 
'जिसी नाद की प्रतोज्षा नही होरी, तया जो सदत स्वामाविक झूब से थोताग्ों 
के पत को भाऊषित कर लेता है, उते स्वर बढ़ते हैं। स्वर के मात्र भेद हैं--+ 
चश्ज, ऋषम, गार्घार, मध्यम, पचभ, घैतत प्रौर तिपाइ | इर्हीं के सक्षिप्त 
ऋूप स, रे, ग॒, स, प, ध, भौर ति हैं । स्वर के घनेक उपभेद् हैं। 


प्राप--रवरों के समूह को ग्राम कहते हैं। ग्राम मूच्छताप्रो के भाधार 
डे हैं। इसके तीन भेद हैँ--यहज, सध्यम तथा गाँघार । 

घूढ्छंडा >सात रबरों के क्यान्दित घारोहण-म्रतेहरण रो मूर्छेता 
बहते हैं 4 

शान --रापों को विस्तृत करने, तातने तथा फुलाते बौ किया को शान 
शटते हैं | इसके दो भेद है--शुद्ध तान झौर रूट खाद ९ 


सप्तरकू--साठों रदरों के समुह गो शप्ठश बहले हैं। 
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कहगात, बृड़प, खब्री, पह़ह, विगात, मर, हढ़. मर्यस, सुर, बीटा, पर, 
हंस, अदी, शेरी, सदाडा, हुई के, थाती, महू परे, संजीर, सहझता, दाना, 
आदर, करताग, मुपती, साल, बेता, पंचयम्द, तार भौर डौतां चौत। 


धृगग--नाव धौर हात के शाप प्रगंगवातत करते हुए दृश्वरप भावतापों 
को घरीर की सेष्टापों के दारा प्रडट करता सूप कदसाता है। सुल्य के दो 
प्रेद है -तातहर घौर लारद | उहद सृत्य को हाइवे प्ौर मधुर सृत्य हो 
साग्य पहते है । 

हध्णनगाहिए्प में इत दोतों प्रदार के नूहयों का समावेश है, साथ ही प्रत्य 
ब्रार भी देंगे जाते है। जैते-ावलुत्य भौर रास तृत्य। बातलूल के 
पलगेग हथ्णा दी बास-्सीसाधों वा वर्णन है. भौर रामलृत्य में कप त्ी 
रास सौसा वा वर्गुत रिया दया है। रामलूटप हस्तीयालूत्य का ही कई है! 
इस मृत्य में दीब में राषाहध्ण खाते हैं घौर इसके बारों प्रोर गोपियाँ। 
प्राष्याध्मिक दृष्टिकोण से हृष्ण ब्रह्म के रापा राधा पौर गोपियाँ जीव के 
प्रतीक हैं। ब्रह्म जीव शो भपती भोर सीचता है । इसी मावना को व्यक्त 
करते के लिए राम-नृय से ह्थित कृष्णा के चारों भोर गोपियाँ नृत्य करती हुई 
दिखाई जाती हैं । 
सूर फी संयोत-पोजवा 

कृष्ण-साहित्य में संगीव-योजता का जौ स्वरूप हैं, वह समग्र भूर के पदा 
में उपलब्ध होता है। सूर की संगीत-योजना का प्ध्ययत करने के लिए इसे 
निम्नलिखित तीन उपस्ीर्षकों के प्रन्तगंत विभाजित किया जा सकता हैः 

१. गायन भयथवा गोयता 

२. वादन पथवा वाद्य सन्त्र 

हे. सर्तेन भयवा नृत्य 
हल... १, गायन भषवा गेयता--गायत प्यवा गेयता का धपाई है यग ! सूर के 
में रागों का जितना अधिक विकास मिलता है, उत्तवा प्र कृष्स-मरत 
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के काव्य में नही मिलदा । जँसा कि पहले बता चुके हैं, सूर के काब्य में ८९ 
के लगभग राग-रागनियाँ मिलती हैं । 
२ वाद्य--ऋष्ण-भक्तों ने अनेक-अरकार के वाद्यों का विधान अपने काव्यों 


भें किया है, जिसका उल्लेख उपर करिय। जप चुका है। सूर के काव्य में भी ये 
बाद्य मिलते हैं। यया-- 


/ पंंचमि पंच धाउद करि साजे सति वादिम झपार | 
रूज मुरच दफताल बांसूरी भालर को भकार 8 
बाजत बोन रबाब किन्तरी प्रमृत कु ढली यंत्र । 

सुर सुरमण्डल जलतरंग मिल करत भोहनी मंत्र । 
विविध पश्चावज झावज संचिंत बिच बिच भधुर उमंग | 
छुर एहुनाई सरस सारंपी उपजत तान तरंग । 
कंस्तल'ल कटताल बजावत श्टूग सधुर मुहचंग ७ 

सधुर खंजरी पटह प्रणव मिल सुख पावत रतभंगे। 
विपटन केरों थ्वणन धुनि सुति धोर न रहे ब्रजवाल। 
मधुर नाद सुरलो को सुन के भेटे बयाम तमाल ९९ 


३. मतेंद प्रयवा नृत्प -कृष्ण-साहित्य में ताण्डव भौर लास्य नृत्य का 
उल्लेख तो मिलता ही है, साथ ही वाल-नृत्य भौर रास-नृत्य के बर्णोन भी 


मिलते हैं। , सूर ने भ्यने पदों में इन सभी नृत्यों का प्रमाकपूर्ां वशेत किया 
है । यूधा-- 


“डरि प्रपने प्लांयन कछू गावत ! 

ततक तनक चरनेनि स्रों नाचत, पतहीं पनाहि स्थावत ॥/” 
ज-बाल-नृत्य 

टरु मर रे 

“सबे बज है जमुता रे तर । * े्ञ 

काली भाष के फत .. ५४ ग 
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लाग मान घेइ-येइ करि उघटत, ताल मृदंग गंभीर ॥ 
प्रम भगव गावत य॑ंप्रव गन व्योम बिमाननि भीर + 
उरग मारि प्ागे पई ठाढ़ी, नेतनि दारति नीर ॥7 
-ताण्डतलृत 
टरर् ८ ५ 
“आजु निप्ति रास रंग हरि कोन्हो । 
ब्रज बनिता बिम स्पाम मंडली, मिलि सबडो सुश दोन्हो 
सुर ललना सुर सरित विमोहों, रच्यों मधुर सुर गात | 
लूह्य करत, उघटत नाता विधि, सुति भुति बिल्तार॒पों ध्यान ॥/ 
+-रासनृत्य 


प्रतं: कहां जा सकता है कि सूर की संगीत-योजता कहाँ. शास्त्रीय 
सिद्धानतों पर खरी उतरती है, बहाँ कृष्ण भक्ति की परम्पद के प्रगुसार भी 
है। वस्तुतः सूर भपने समय के ही महीं, भपने सम्प्रदाय के ही नहीं, वरत्‌ 
सवकाल के भौर सभी सम्प्रदायों के संगीताकार्य है। 


प्रौत काव्य परम्परा का उत्तेश्त करते हुए, विभिरत 


प्रवत २१--अ्रमरग| 
के भ्रमरघोत दी 


अमरपीतों के स्वरूप की तुसता कौशिपे तपा प्र 
थविशेषताप्नों पर बृष्टिपात कीजिये । 

अमरगीत काव्य-परम्परा का मूल श्रीमदमागवतत का भअ्रमणी है। 
श्ीमदूमागवत के भनुसार श्रीकृष्ण के भेजे हुए उठव ब्रज में भाते हैं दपा 
मन्द भौर ययद्मोदा से हृच्णा के दरद्वा-स्वरूप का अ्तिवादन करते हैं। उयब 
जी भगवान्‌ थरौहष्णा के निविडार, पज, प्रतादि, धतस्त भौर शर्बध्यापी छुपे 
का तिवेदत करके नन्‍्दर भौर यज्ोह्म धादि वो उतके उसी रवड्प भी आप्ति 
के लिए ज्ञात वा उपदेश देते हैं। बाद में गोदियाँ उन्हें एारत 8 मे जाती 
हैं। उसी समय एक भ्रमर अमता हुथा वहाँ भा जाता हैं पौर बोतियाँ अमर 


( १३ ) 
के बहाने उपालम्भ करना प्रारम्भ कर देती हैं। गीपियों का भ्रमर को 
सम्बोधन करके उपालम्भ करना ही अमर गौत के नाम से पुकारा जाता है। 
अमरगीत की परम्परा 


महात्मा मूरदास जी ने श्रीमद्भागवत के झाषार पर ही 'सूरसागर' की 
रचना की थी, किन्तु उसमें भनेक नवीनताझओो को जन्म देकर अपनी मौलिक्ता 
का प्रदर्शन भी किया है। सर्वप्रथम सूरदास जी ने ही हिन्दी में भ्रमर-गीत 


उद्धव मिले बोर गोपियों ने ऋुशल-मगल पूछा। उद्धव जी गोपियों के 
शेध्ण-मोह को दूर करते के लिए ज्ञान की दातें करते हैं। भोपियाँ उनकी 


करती हैं भौर कमी -.. 


“एक हुतों सो ययो स्पाम सम की अवराध ईस” 
हषा-- 


“भर कंसेदर निकसत नाहों ऊबो तिरछे दूं भु सई" 
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अन्त में उद्धव जी की स्पष्ट हार होती है। गोपियों के उत्तरों की ताकिकता 

बौस्तव में देखते ही बचती है। बेचारे उद्धव जी कभी तो वेद-पुराणों की 

दुह्माई देने तथा कभी योग की लोक-अ्रसिद्धि बताने के भतिरिक्त भौर कोई 

उपाय नहीं पाते । इस प्रकार की गोपियो की ताकिकता न दो श्रीमदृभागवत 

में ही है भोर न सूर के ऋ्ूमरमीत मे ही । हाँ सूरदास जी का एक पद-- 
“ऊथधों को उपदेश सुनहु कित काल दे” 


अवश्य ही कुछ इस पद्धति का प्रतीत होता है। यह पद ख्रभरगीत के प्रत्य 
पदों सै कुछ बडा भी है । वाद-विवाद का थोडा सा क्रम भी इसमे दिखाई देता 
है। ऐसा भ्रतीत होता है कि नन्‍्ददास जी ते इसी पद का भाधार लेकर झपने 
अमर-गीत की सविस्तार रचना की है। इनके तकों से साम्प्रदायिकता की 
छाप है। 


नन्ददास णी के पश्चात्‌ तो कुछ ऐसो परिपाटी बन गई कि कृप्ण-काब्य 
पर रचना करने याले प्रत्येक कवि के लिए “प्रमर-गीत सम्बन्धी कुछ न॑ कुछ 
रचना करना भ्रनिवाय सा हो गया । इस असंग पर तो रीतिकालीन कवियों 
हक ने सरुफुट पदों को रचदा की है। प्राघुनिकज्ाल में इस सम्बन्ध में 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के भरी भनेक पद प्राप्त होते हैं, किन्तु कथा के रुप में 
अपरगीत श्री भ्योध्यासिह उपाध्याय के 'प्रियप्रवास', श्री १० सत्यवारायण 
'कविर॒त्न! के 'प्रमरदृत' तथा श्री जगन्‍नाथदास रत्तायर के 'उद्व हातका 
में ही प्राप्त होता है। प० सत्यनाययण का 'अमर-दूत' राष्ट्रीय-मावना से 
प्रोत-ओतव है। यह गोषियों का “अ्रमरगीत” नहीं है॥ इसमे तो यशोदा 
(भारत माता) श्रीकृष्ण के पास भपना अमर-द्रुत भेज रही हैं भोर इस प्रकार 
उन्हें शुलाते का प्रयत्न करती हैं। “प्रियप्रवास का “भ्रमरगीत' भ्राध्यात्मिक्ता 
से परिपूर्ण है । हों, रलाकर जी के उद्धव दातक में सूरदास तथा नन्ददास 
जौ के अमरगीत का स्वरूप भवश्य है इसमें यमुना स्‍्ताव के समय कमल /» 
पृष्प को देखने से श्रीकृष्ण को राधा का स्मरण हो उठता है. भौर थे प्रेम- 
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सूरदास जी का तीसरा अमरगीत वास्तव में बुत महत्वपूर्ण है। इसमे 
सुर की प्रतिमा और बरवित्व-दावित का धूर्ण प्रस्फुटन हुपा है। इस अमर-गीत 
भे कई सौ पद हैँ । सारा वृतान्त यहौ विस्तृत रूप में चलता है। मध्य में 
अमर का भागमन दिखलाया है भौर गोपियाँ इस भ्रमर को सम्बोधषत करके 
छद्धद से उपालम्भ-भरे शब्द बहती हैं। इसमें गोपियो प्लौर उद्धव गा 
अदइनोत्तर रूप में वार्तालाप नहीं चलता है। पहिले उद्धव जो गोपियों को ज्ञान 
और योग दा उपदेद देते हैं भौर गोपियाँ सुनठी रहती हैं। इसके परघात्‌ 
गोपियों के कथन घलते हैं भौर उदव जो चुप रहते हैं । गोपियों का उक्ति- 
देलिध्य ध्यंप्य भौर बा्ग्वद्ष्य इस तीसरे भ्रमर-गीत में देखते ही बतता है। 


सूर का भ्रभरगीत 


इस भ्रभरणीत प्रसंग दो इस प्रसार का चित्रित करने वा गूर गा एक 
मुख्य उद्दे ध्य था । बात यह थी कि उस समय धर्म के मामले में विवादों गा 
डोल-चाला था। शानमार्थी सन्‍्तों का प्रमाव इतने विशद रूप मे पड़ा हुआ था 
कि लोग श-मार्ग थो ही ईश्वरोन्मुख होते बए एर सादर सराघत समभते थे, 
किन्तु भह प्रभाव-सथायी न रह सड़7 भौर सोगो के दृदम में ज्ञात के स्थान पर 
भवित-भावना ने धपता शान बना लिया था। धव लोगों ने हात को शुष्व 
सदा प्रनुषयोगी बतलावर भकित को प्रधातता देनी ध्रारश्म दर दी। इस 
प्रशार सूरदास के सप्रप में शान सौर भवित पे दिसे थंप्ट बवापा जाय, पहु 
दिदाद जोरों पर था। सूरदास के अ्मर-ीत पर इसी विवाद वा बडा गहरा 
प्रभाव पड़ा है। उन्होंने भपते इस प्रसंग में शान के समक् अक्ति मी अ्रेष्टता 
प्रदिपादिल करने बी चेप्टा बी है। धतः स्पष्ट शप में बहा जा सदता है वि 


झूर बे अ्रपर-तील बए सुर्य उह एप निु एदाद बा खंडन घौर शंगुणदाद बा 
मंशत है । 


सूरदास जी दी दोतियां उद्धद थे निमुण इह्ल के उपदेश बे सुतइर 
झापल शिल होठी है। वे उतके इृह्मा दे ४ घरती भोई दछारपा प्रददि, 


म 


हि 
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तुमरी क्रकय कथा ठुप्त जानो हमें निज नाथ बिसरायो । 
सूर स्थाम सुन्दर यह सुनि सुति नेचद तोर बहायो।” 
विरह-वर्णन 
ये तो हुई सूरदास के भ्रमर-गीत के प्रतग-विशेष की विशेषतायें। उनका 
यह काव्य कुछ भ्रपती निजी विश्येपतायें भी रखता है जिनके कारण हिन्दी 


साहित्य में उसे ग्रमर स्थान प्राप्त हुआ है) श्ाचार्य पं+ रामचन्ध शुक्ल ने 
डीक ही कहा है-- 


“विदयोग को जितनी भ्रग्तदंशायें हो सकतो हैं । जितने ढग से उन दक्षारों 
का साहित्य में दर्णन हुआए है ध्रोर शामए्यतः हो रुकता है वे सब उसके भीतर 
औजूद हैं ।” 


मूर ने भ्रमरगीत में वियोग की सारी भवस्थाप्रों के सुन्दर उदाहरण हैखने 
को मिलते हैं। कृष्ण वियोग से व्यधित गोपियों के माना भाव इसमे दृष्दिगत 
होते हैं। विरह की ग्यारह प्रवस्थायें दतलाई जाती हैं-- 


१. झपमिलएप 
* चिम्ता 
स्मरण 

* गुशक्थन 
+ उद्गेग 

« प्रज्ञाप 
उन्मादे 
व्याधि 
&६. जड़ता 
१०. मूर्चछा हा 
११. मरण । 


शी ड़ एल ख ही इन दूण 
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4एीत में धापुश गारी धदग्गापों के मुर्दश उद्ादगत 
| 


आरा में सूर्‌ के वियोगलाएँत में डिविपया गौर विस्तार तो है ही सात, 
ही, इसमें रदामावि्या भर गहता। भी स्मित होती है । विरे $ प्रगे् 
शपनों पर हा हैगी उशशिएा हैं जो घापता दृशयत्पर्ती है। दृष्पा के विरद में 
केबल गोडिएँ ही दु सी मही है, बरतू सस्म, यशोदा, रशल-बाल, परशु-पन्नी हथा 
अह-चैजत शी भ्रमरगीय में ६ थी दिखाये रये हू। गस्तव में बाठ यह है कि 
वियोग में ये सड़ बरजुएँ जो संयोग में गुशद अतीत होती थीं, दुंस का हाएए 
शन जाती है । दिता गोपाल के गोपियों को रुजे बैरित प्रतीत होती हैं। 
चस्टमा ही शीवस किरणों वजियोगे मे उनको जता देने बोली बन जाती हैं। 
इससे भी भागे एक बात घौर है। मनुष्य का यह स्वमगव है कि वह भपने 
मत के घतृमार ही ट्रसरों करी परसा गरता_है।_ विपरीत वातावरण उसे 
सलता है। गोपियों हु सी हैं, भतेः उन्हें सारा विस हीं दुछी दिखाई देता हैं। 
हिन्तु घयवे बत मो हटा भरा देखती हैं तो उनके लिये_पलहतीय हो जाता 
है भ्ौर वे बह उठती हैं-- 


“क्रपुवन तुम रत रहत हरे । 

विरह वियोय स्पाम सुन्दर के ठाढ़े गयों न जरे। 

ठुम हो निप्तज साज नहिं तुमको फ़िर घ्िर पृहप यरे। 

ससा ह्यार हरौ बन के पलेर पिझू घिकू सदत करे! 

विरह-बर्शोन की इससे भभिक व्यापकता भोर क्या हो सकती है ? इसके 
अतिरिनत गोपियों की सरलता भौर भतत्यता_के_साथ:स्राथ उनकी वाकू पहुता 
उक्त बैंचित्या तथा वास्वेदरस्य भी देखते हो बचता है ॥ निम्न लिखित उदाहरण 
इस दृष्टि से दुष्टव्य हैं-- 
»उर में माथन चोर भड़े ! 


न 


हे. कहर 
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भ्रद बंसेहु निरुसत नाहीं ऊधों तिरछे हाँ बु भड ॥/ 


८ १५ कु २६ 
“हुरि काहे के धन्तर्पारी ॥ 

जो हरि मिलत नहीं पहु झ्वदसर झवषधि बतावत सलामी ।” 
कद >् भर श्र 
“हरिकाई को प्रेम कहो प्रति रसे छूटत ।/ 

है > १4 ६ 


“प्रायों घोष बड्ो प्यापारो ए! 
सादि खेप गुत ग्यात भोग को इज में प्लान उतारि १” 


* है ८ ६ 
*जोग ठुपोरी इज न बिके ।” 
| ५ > 24 


ऊधो णाहु तुम्हें हम जाने । 

ह्पाम हुष्हेँ हय गाए पठायो तुप हो बोच भुलाने। 

है है श ८ 

“साँच बहों तुमको धपतों सौं शुरूति डन्श तिराने । 

“पूर' रपाण अब तुम्हें पठाये तब मेकहु सुप्राने ॥/ 

0 > का भर 

"ऊषों शन ताहों रस दोस। 

एक हुतो शो घपो स्थास संग को क्‍्रारापे ॥ चल 
संगोतात्मशता ५ डी 


परब हमिक गूर 
शिशेषशञा्ों कर 
डिस्होंने 
के 
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फिर तो इसमें भनेक कवियों ने अपनी रचनायें कर डाली । संगीतात्मता 
भी सूर के म्मरगीत की एक झवुप्म विश्येपता है 8 उन्होंने पदों को विविध 
राग एवं तालों के अनुसार लिखा है।वे स्वयं भी एक भच्छे गायक ये । 
उनके इसी गुरा की प्र्ससा में किसी ने ठीक ही कहा हैः 


“पक्षों सुर को सर लग्यो कियों सूर की पीर 
क़ि्ों सूर को पद गह्ो तन मन घुतत सरीर।"/ 


अलंकार 


असंकारों का प्रयोग भी अमर-गीत में पत्यन्त स्वामाविक रुप मैं हुप' 
है। झलंकारों के प्रयोग ने काव्य की शोभा में चार चाँद लगा दिये हैं । सभे 
अलंकारों के उदाहरख न देकर केवल सागहूपक का एक उदाहरण हत्या करके 
इस प्रसंग को यहाँ समाप्त किया जाता है-- 


“प्रीति करि डोन्‍्हीं गरे छूरी । 

जँसे मथिक् घुगाय कपटकन पाए करत बुरो ॥ 

मुरसी मपुर चेंप कर कांपो, मोर घख् ठटवारो | 

बहू बिलोकतनि लू लापि वर्ति, सही मे तर्तादं सम्हारी ॥ 

तलफत छांड़ि बले मधुदत को फिरि क॑ लाई ने सार। 

घुूरदास वा कलप हरोवर, फेटि मे बेठी डाए 
उर्प युरृठ विवेचत से यह हिष्पर्प सहज ही निशाता जा सता है हि 
हद में भी अमरगोवलास्यवरपरा मूर से ही प्रारस्म होती है भौर पर मे 
हो प्रपनी चरम बोर्ड पर परिलक्ितर होती है। 

अइत २१--महाएमा सूरदास के दा्जतिक विधाएों वा परिचय दीजिये । 


दाउनिक विदान्ठों की ब्यास्या करना भकक्‍्तराज मृषयाप का झंख गही 


था। महारमा यूरदात का सस्‍्हद कात भी गंबीर नेंदी या । आपकर्तष बी का 
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हीं उन्होंने स्दय पढ़ी नही थो, धत्युत भ्पने गुरु श्री वल्लमाचाये से उनकी पनु- 
कऋ्रमणिका सुनी थी। पृष्टिमागे के घामिक सिद्धान्त भो उन्होंने महाप्रभु से 
सुति थे । समय समय पर सम्प्रदाय ऐी बेठको मे दाईनिक उत्वों का जो 
विंदेदन होता था उरे भी उस्होते आाचाय॑ महा प्रभु के मुदारविन्द से ही पदण 
छिया था । इस तम्य वी स्वीहृति रूवयं सूरदास जी ने इन दाब्दों में दी है--- 


पाया काल कछू नहि ध्यापे, यह रस रीति-जू-जातों । 
श्रवास यह सकल सामप्ठी, घृदू प्रताप पहिचानों ॥/ 


इसका तात्पय॑ यह नहीं है कि उन्हें दर्शनशास्त्र वा ज्ञान ही नहीं था। 
यह ठोक है कि उन्हें मस्डृत दा ज्ञान मही था। यह भी पन्नरश रात्य हैं 
पि उन्होंने दर्शन-्यास्त्र का भध्यपन गद्दी शिया था, विन्‍तु हतनां सभी 
मानेंगे कि दे ऐसी दरिस्थितियों मे घदरपय रहे थे दिनमे रहकर उन्हें दर्शन" 
शारत दा! ज्ञान हो एया था १ इसका इमाण उनता प्रत्थ 'सूरमागर' है €दरसमे. 
भाया, जीव धौर ब्रद्मा के सम्वत्ध में धनेक दाहनिक उकितयाँ प्राप्त द्वोती हैं । 
धुष्टिमार्ग से दार्शनिक सिद्धान्त 


महाएया सूरदास के दार्यतिक विचारों को छातते बे लिए पुष्टिमा्ग केः 
दार्शनिक सिदातों को जात लेता परमावश्यक्र है क्योंकि उतने दाशंनिक 
सिद्धांत इसी सम्प्रदाय से प्रसादित हैं । पृष्टिमार्ग के प्रवर्वकय थी बल्तमाताये 
जी के मतातनुगार श्रीए्व्ण परहद्मा हैं। सत्‌, बित्‌ शातन्द तथा रस इनके 
गुएु है। इन्ही से जीव तथा प्रति उत्तल हुए हैं। ओव में कृष्णा के: छत 
कप चित्र गुणों बा धादुर्भाव हुमा, विस्तु धातरद तिरोमूष रहा। जद प्रवृर्तिं 
मे उनके: सब दृश्व का प्रादुर्भाद हु छौर चित्र तथा धातन्द विरोभूत रहे 
बाततवद में थरि देशा झाय हो हीतों हत्दों बी यही शिमिल्तशा छोब, प्क्‍रतरलि 
शोर परमात्मा के भेदो का ११एरा है / साया बॉ इसमे कोई शाप नही है। इस 
सतत मे झनुसार जिठना बड् रस्प है उनका ही खोव भी 4 जीव श्लौर दृद्य में 
बोई दिभेद नहीं है। दोतों बारशद में एश ही है। हाँ, एए घस्तर प्शाव 


] 


है । जीव की शक्ति परिमित है क्योकि वह पूर्ण शक्ति ब्रह्म का केवल भंथ हैं: 
है। इसके विपरीत पूर्ण होने के कारण ब्रह्म की शक्तितियाँ भ्रपरिमित हैं 
प्रकृति भी जीव के समान ब्रह्म का एक अंझमात्र ही है ! ग्लातन्द तया सत्र के 
तिरोमाव से उसका विकास होता है । 


मुक्ति के सम्बन्ध में भी श्री प्राचार्य जी के विचार जानने योग्य हैं। 
इस सम्बन्ध में विचार करे हुए उन्होंने भात्मायें तौत प्रकार की मानी हैं-- 


१. मुक्ति योगिव 
१. नित्य संसारिन 
३. तमोयोग । 


नित्य संसारिन पह्रात्म! की मुक्ति नहीं होती । तमोयोग प्रात्मायें इससे भी 
निदृष्ट हैं। केवल मुक्ति योगिन भरात्मायें ही ऐसी हैं जो मुक्तित प्राप्त कर 
सकती हैं, किन्तु ये भात्मायें भी परत्रह्म के प्रनुयह के बिना मुत्रित ग्राप्त नहीं 
कर सकती । इसी प्तुग्रह को 'पुष्दि/ नाम से प्रभिद्वित किया गया है। एए 
मत के झनुसार समिति भौर भनुप्रह द्वारा प्राप्त मुत्रित ही मनृष्य के जीवत पा 
उद्देश्य होता चाहिये ! इस मत में यह प्रुष्टि भी चार प्रकार बी मात्री जाती 
है-- 
» प्रवाह-पुष्टि 
* मर्यादा पुष्टि 
« पुष्टि-पुष्टि 
* शुद्ध पुष्टि 4 


हर 0 2 


प्रवाह पृष्टि के प्रनुसार भक्त संसार में रहता हुपता भी खीप्ता ही 
अक्ित में लगा रहता है। मर्यादा पुष्टि के झतुसार भक्ठ समर सायारिद 
सुघों से प्रपता हृदय सीच लेता है। ये भातर श्रीद॒ष्ण हे एृण्पात शा 
कौर्दत द्वारा उनकी भक्ति करते हैं। पुष्टिन्यूस्द में थरीड़पण का गंदे ठो 
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प्राप्त होता है, किस्तु इसके साथ साथ भवत की साधना भी बनी रहती है ॥ 
शुद्धपुष्टि में भवत श्रीकृष्ण पर पूर्णतया भाश्चित हो जाता है । भगवान्‌ का 
अनुपह प्राप्त होने पर उसके हृदय में श्रीकृष्ण के प्रति इतनी तीव्र सथा गहन 
अनुभूति दो जाती है कि वह भगवान वी लीलाझो से अपना तादात्म्य स्थापित 
कर लेता! है। पृष्टिमारं में यही पुष्टि सर्वोच्च भानी जाती है । 


माया के विषय में भी श्री आचार जी के विचार जान लेना भनुषयोगी 
एवं भप्नासगिक न होगा । इनके मताशुसार परमात्मा से झात्मा भौर प्रहतिः 
के विकास होते में माया का कोई हाथ नहीं होता । साया जिस प्रकार पार« 
मार्थिक सत्ता को हमारी दृष्टि से भोभल कर देती है उसी प्रकार उससे 
मिलाने में भी यही हमारी सहायक बनती है। श्री झंकराचार्य का मत इससे 
भिन्‍न है। उनके मतातुसार जीवात्मा भौर परमात्मा में भिन्‍्नता माया के 
कारण ही दिखाई देती है। इसके विपयेत श्री प्राचार्य जी के मतानुसारं 
जीवात्मा की परमात्मा से भिन्‍नता सत्य है भौर पह भिन्‍तता परमात्मा के 
बारए ही है। दे माय को दहा की दावित मानते हैं । 
सूर के दाशंनिक विचार 


महात्मा सूरदास श्री वल्लभाचायें जी के शिष्य प्रवश्य हैं भ्ौर उनके 
पुष्टिमा्ग से प्रभावित भी हुए हैं, किन्तु उनके सिद्धास्तों का पूर्णतया पालन 
उन्होंते नही क्या है ! पुष्टि या मर्यादा शब्द 'सूरसागर' में कही देखने को 
भी नहीं मिलता। झ्ाविर्भाव, तिरोभाव जैसे पारिभाषिक शब्द णो श्री 
झआचाये जी के दार्शनिक सिद्धान्तों में स्थान स्थान पर मिलते हैं, 'सूरसागर' में 
दृष्टिगत भी बही होते | श्री भाचाय जी माया की तुलना 'कनक कविश 
उरत्र' से करते हैं. जबकि सूरटास जी उसे “काली कमरी” नानते हैं। इसके 
अतिरिक्त 'राधा” सूरदास की नितान्त मोलिक कल्पना है। उन्होंने राधा को 
कृष्ण को दाकित का प्रतीक माना है भौर श्री भाचार्य जी के सिद्धान्तो मे राघा: 
का कोई स्थान ही नहीं है । 


अ 
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डरे कृधप प्र्सग्य है। के मगुण भी ह भौर वि 
ने विष्णु, हरि प्रादि झझ़ों का प्रयोग भें 
है, उन्होंने ह्दवा भीजी ह। रामकपा का 
भी सुर ते किया है। पर का मत जितना हुप्श के गुस-यान हे संग 
भन्यत्र नहीं । वल्तुकः विष्णु हरि पर राम सभी कृष्ण के ही नाम 
ये सब विराज़र के शागुण रूपों के नाम ही हैं। मुरदाय 
रेप्णा भी मूक्त रूप में तो नियुर् ही » हिस्तू भतत जनों के प्रावर्द 
उन्होंने इस हूप मे प्रववार ले विया है। उनके विगुश् रूप को स्पष्ट कर 
चाली ये पत्तियां देश्विये-..| 
“को माता को विता हमारे । 
व जनमत हमको घुम देल्यो, हँसो लगत चुनि बात हमारे ॥” 


र 


त््पा 
“प्रिता भाव इनके सहि कोई । 
भाषुहि करता, भपुहि हरतता, विमुष पये ते रहत हैं चोई॥” 
फ़िर भी सनृणेपवासना को उन्होंने अपना ध्येय 
का उत्तर के पस पद मे स्पष्ट हुप में 


क्यों बचा लिया, इस बाज 
ल्प मे दे रहे है... 


निरासम्य मत चह़ूत धाव । 4 
विधि भ्रगय विचारिहि बाते ट्रैर सगुर होता पर गाव ॥" 


हैं--नियाकार तया साकार । मृत -« । 
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रूप में तो वे निगुंण ही हैं, किन्तु भक्त जनों को झानन्दित करने के हेतु भव" 
हार लिए हुए हैं । 
साया 

सूरदास जी ने साया का वर्णन भी ठीन रूपों में किया है-- 

१. माया का दाशंनिक रूप 

२० माया का साँसारिक रूप 

३. माया का राघा-रूप । 


अपने गुरू श्री वल्लमाचाय के समात सूरदास जो भी माया को दक्ष के 

बंध में मानते हैं। वे माया को ब्रह्म से पृथक्‌ नहीं मानते । उनके मतानुसार 
प्रसय के पश्चात्‌ बह इहा के पदो मे ही समा जाती है ५ बह बह का ही 
भंश है, किस्तु माया का त्रिगुणात्मक रूप श्रह्म को भावुत कर लेता है। सत्य 
को भुलावा दकर बह भसत्‌ भर्षात्‌ भ्रविद्या को जन्म देती है। जीवात्मा माया 
के झावरणा को ही सत्य मानती है भौर वास्तव में यही भ्रविद्या है। इस 
प्रकार माया का दूसरा नाम प्रविद्या भी माना जा सकता है। सूरदास बौं 
सब भविद्या दुर करों गदलाल' कहकर भक्तराज भूरदास ने इसी की भोर 
संकेत किया है। सूर उसे भगवान्‌ की शक्ति का दृढ़ झोधार मान लेते हैं $. 
इस दुरष्टि से यह पद दर्शनीय है-- 

“'यहु रूमरो कप्तरी करि णावति ॥ 

जाके जितनो बुद्धि दृबय में सो तितनी ध्रतृमानति ॥ 

था कमरी के एक रोस पर वारों चोर भीस पार्टबर 

| हो रूमरी सुपर तिरति गोपी छो तोत सोक झाडम्णर ॥| 
कमरी के दुख घसुर सहारे कर्मारिहि ले सूद भोग 
जाति पांति कमरी सब मेरो 'सूर' सबहि यह योग ॥ 


सूर को यह कमरी घत्यन्त रहस्यपूएं है। हीनों लोक उसी से दर्केः 
हुए हैं। उसी सो द्वी दास्ति से वे भसुरों दा संहार करते है भ्रौद उसी की 
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शक्ति रसानन्द लीसाप्नों में निहित है। कमरे ही योग है, कमरी ही भोग 
है। वही झक्ति है भौर वही कृष्ण को जातने को कू जी वस्तुतः यह छूमरी 
कृष्णा की रहस्यमयी योगमाया है । उसे हम घपनी बुद्धि के भनुसार विभिल 
रूपों में समभते हैं। इस प्रविद्या का वर्णन गूर के ह्दों में इन पंत्ितों में 
दर्शनीय हैं--- 


"मराषव जू मेरी इक पाई । 

ध्रब भाज ते धापु भागे इई ले झाइपे चराई ॥ 

है भति हरियाई हरकत हू बुत प्रमाण जाति । 

किरत बेद बन ऊष उस्ताएत सव रिन कर राए राति ॥" 


माया का दूसरा रूप जो 'मूरसागर! में व्षित है, रागारिक भाषा है। 
ग्रह साया का मोहकारी रूप है) यह नारी के सौस्दर्य के रूप में विशेष हण 
ते विफ्ुणित होता है। यह भक्त की साथना में बाघों के रूप में उपत्यित होती 
है। यह माया का उश्युद्धाल ठपा उपदवी रुप है। ग्रूर ते इसे गाया हाथ 
देकर ब्णंत हिया है-- 
“माषव शू' तेश हुए को गाइ) 
डिल्चि बाधर यह इत उति सरमति ध्गष गहि हाहि भाई ॥ 
माया का तीसरा रूप राषा:पप है। राषा भी माया कौ भाँति हण 
थी घ्ति ही है। बारतर में रापा माया के अनुप्रहूारी पे में बिशित हैं 
जि अडाएं किदेगों डे खाद सौतों धकतियाँ सरस्वती, लभ्मी हां वादती 
धम्बरिषित है उती प्रहार शापा हुधण के साथ गस्मन्षित है । राधा घौर (४ 
के इस प्रशार वे दायतिद हरदत्य हा प्रहरोहरण एन पीलिएो है 
दुप्टम्य है 
5 अजहि बन प्रयू्टि शिवधायो + 
अहविखपव पढे झरि आतजु बावति मेर झूरापों 87 
कै 2 ख् ड > 
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“तब सायरि मन हे भई । 
नह पुरा-्तन जानि धयाम को प्रति झातन्द भई। 
अक्ृति प्रुदंष नारो में वे पति काहे भूलि गई ॥* 
यही कारण है कि सूरदास जी राधा से भक्ति का वरदान मांगते हैं। 
सुवित का साधन 


सूर के मतानुसार सच्ची भक्तित ही मुक्ति का साधन है। यद्यपि भ्पनी 
रचनाओं मे उन्होने पुष्टि भ्रयवा मर्यादा! का तास कही नहीं लिया है किल्तु 
उनके पदों से यह स्पष्टत., प्रमाणित होता है कि उत पर श्री बह्लभाचार्य 
जी का पूटा-पूय प्रमाव था । मनुष्य मे काम, क्रोध ग्रादि झनेक दुल्लभ प्रवृतियाँ 
होती हैं। ये भ्रवृतियाँ ईश्वर के भननुग्रह से दूर हो सकती हैं। महात्मा 
सूरदास की कल्पना शुद्धादं त॒ की कल्पना है ( वे सायुरुण मुक्ति नहीं बाहते। 


ये तो इस सान्विष्य मुक्ति के इल्छुक हैं जिसमे जीव पभपनी सत्ता बनाये 
रखता है । 


प्रश्न २२-घिद्ध कोजिये हि सूर के पदों में काव्य के प्र्तरंग एक 
अहिरंग दोनों हो पक्ष चरमोत्कर्ष पर पहुंचे हुए हैं। 


काव्य के दो पक्ष होते हैं--मादपक्ष भौर कलापक्ष । श्रेष्ठ काव्यकारों के 
काब्यों में ये दोनों पक्ष ही उत्कृष्ट रूप मे पाये जाते हैं। कवि को प्रपनी 
रचता में जोवन को भनुमूतियों एवं मदीन उद्मावनाप्रों को प्रस्तुत करना 
होता है । जीवन की ये भनुमूतियाँ कल्पता का झोधार लेकर पाठक या शोता 
के हृदय को प्रान्दोलित कर देने थादी होती हैं। पाठक या शोता भपने 
च्यक्तिगंत स्थूल जगतू के ऊपर उठ कर रसास्वादत करता है । काब्य में उन 
थ्यों बद भी निरूपण रहता है जिनसे मनुष्य जीवन के चरम तथ्य को प्राप्त 
करने का भी भधिकारी होता है ॥ इस प्रकार का सुन्दर तथा उच्च भाव पीः 
सन्देश झब काव्योपयुक्त हैलो में व्यक्त होते हैं । तभी सुन्दर काव्य-सुजन हुश 
करता है। महात्मा सूरदास के पदों मे यह विश्वेषता पूर्णा रूप न्से श्राप्त है 


डार्कित रसातन्द लीसाप्रों में निर्दित 
च्दै। न है चोर वही कृष्ण दो जाते की है पु यह कमरे 
दे सारवगती मोगा है "वे हर घर के प्रमुसार विभिल 
न सपने है इस पिया का वर यू“ इब्दों में इन पृक्तों में 


है। यह माया का उच्छस' 
देकर वर्णन किया है: 
व्यापव जू ने 

इत उ्ति भरमति अप पहिं 


माया का तीसरा रूप राधा-स्य 
,.. जीत ही है। वास्‍्ता था 
किस प्रकार तरिदेवों के साथ 
सम्बन्धित है उठती प्रकाट राया दुध्शा कै से सम्बन्धित 
अक्वार के दार्शनिक सम्बन्ध दर फ्ण छल पंक्तियों मे 


“तब नागरि भन हु भई | 
मेह पुरातन जानि इयाम को ध्ति भानन्द भई। 
प्रकृति धुदष नारो में वे वति काहे भूलि गई ॥” 
यही कारण है कि सूरदास दी राधा से भक्ति का वरदान माँगते हैं। 
मुक्ति का साधन 


सूर के मतानुसार सच्ची भक्त ही मुक्ति का साधन है। यद्यपि अपनी 
रचनाओं में उन्होने पुष्टि भ्रयवा मर्यादा का नाम कही नहीं लिया है किन्तु 
उनके पदो से यह स्पष्टत:, प्रमाणित होता है कि उन पर श्री वल्लभाचाये 
जीका प्रण्यूरा प्रभाव था । मनुष्य भे काम, क्रोध आदि भनेक दुलंभ भ्रवृत्तियाँ 
होती हैं । ये प्रवृतियाँ ईश्वर के भ्नुग्रह से दूर हो सकती हैं। महात्मा 
भूरदास की कल्पना शुद्धाइंत की कल्पना है। वे सायुज्य मुक्ति नही चाहते) 
वे तो इस सान्विष्य मृक्तित के इच्छुक हैं जिसमे जोव भपनी सत्ता बनाये 
रणता है । 

प्रश्न २२--सिद्ध कोजिये कि सूर के पदों में शाव्य के भ्रस्तरंग एव 
अहिरंग दोनों ही पक्ष चरमोत्कद॑ पर पहुँचे हुए हैं । 

काव्य के दो पक्ष होते हैं--भावपक्ष पौर कलापक्ष । श्रेष्ठ काव्यकारों के 
काव्यो में थे दोतों पक्ष ही उत्कृष्ट रूप में पाये जाते हैं। कवि को अपनी 


अ्रकार का सुन्दर तथा उच्च भाव और 


व्यक्त होते हैं । तभी सुन्दर काब्य-सूजन हुमा 
करता है। महात्मा सूरदास के ददों में यह विशेषता पूर्ण रूप «से प्राप्त है। 
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उनके पद द्वृदय की गहरी अनुमूतियों से युवत तो हैं ही, माय ही उनमें भाषा 
बते चित्रमयता, रसात्मकठा तथा भालंकारिता भी है। उनके पदों में काव्य के 
प्रन्तरंग एवं वहिरण दोनों ही पक्ष अरमौलर्प पर पहुँचे हुए हैं 
आवपपक्ष 

महाकवि सूरदास भाव-जगत्‌ के सुन्दर खितेरे हैं। दम स्कस् पूर्वार्द के 
बाल-वर्णेत को ही देख सीजिये | १० रामचर्र ध्रुश्ल के कपतातूसार दे बाल- 
ज्ौवत का कोता-कोता माँक भावे हैं । वाल-मनोविज्ञात का इसे नेत्र विहीद 
कवि को प्रद्भुत एवं पूर्ण ज्ञान पा । बालकों की प्रत्येक मनोहारी दूर्ति की 
चित्रण सूर के वदों में प्राप्त हो जाता 

सुलभ चेष्टायें, मातु-द्वदय का सजीव-चित्र, वाल-तीडी, गोचारण, 
इुष्ण भौर राघा का स्वामाविक मिलन, प्रादि कितने ही प्रसंग के इतने 
स्वाभाविक, सरस एवं मर्म स्पर्शी चित्रण 
प्रसंग हृदय वा खुला रूप हमारे सामने प्रस्तुत कर देते 
औ इन प्रसं्ों को पढ़ कर भषया सुनकर विह.वल हो उठते हैं । 
में कृष्णा की चतुरता-युक्त बाशी प्रत्येक जन के हूदय खो हर 
बुत से सम्बन्धित यह पद किठना धरल एवं परत है 
«पश्ोदा हरि पासने भुझाव । 
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वाल॑-मनोविज्ञान का कितना स्वाभाविक चित्रण है। पद को पह़ते हों 
कवि की मनोहारी कल्पना पाठक को स्पष्ट दृष्टिगत होती है । पालने में पड़ा 
हुपआ बच्चा सया लोरी माती हुई माँ का पत्यक्ष चित्र इस पद मे है । 
शस-योजना 

जय गार-वर्सात के भन्तगंत संयोग-प्रसंग के चित्रण भी भ्रत्यन्त हृदयहारी 
हैं । रूप-लिप्सा के कारण सूरदास जो के योप-गोपियों के प्रष्टाय में परपूर्व 
सौन्दर्य है । रापा भौर कृष्ण का प्रशप अत्यन्त स्वाभादिक रुप में प्रस्तुत 
किया णपा है। रप्तिक शिरोमणि सनभोहल ग्ोषियों के हु॑ंदप क| हार बने 
हुए हैं यत्रत्तत कवि श्यू शारिकता की दुर्गेन्थि से धाठक को छचचामे केः हेतु 
श्रीकृष्ण के ईश्वरट्व को भी सकेतात्मक ऊदघादत कर देते हैं। किन्तु सर्वत्र 
हृदय पक्ष फी प्रघातता ही लक्षित होती है । ईश्वरत्व के उद्घादन ते रस में 
कही भी भ्रमाव नहीं भावे पाया है। एक उदाहरण इस बात को स्पष्ट कर 
देगा । दान-लीला भ्रसंग्र के अन्तर्गत जब थीकृष्णा भपने को ईश्वर बताते हैं 
तो गोपियाँ उनका उपहास कर डालती हैं । यह उपह्ास भलौकिकता तथा 
इंदवरत्व की गम्भीरता के संकेतात्मक श्रकटीकरश के द्वोते हुए भी रस को 
पृष्टिमूमि को नही विग्रडने देता । 


अंद हनिक अमर-गीत प्रसय से भी एक उदाहरण लेकर ईखिये किसूर 

के पदों मे प्रनुभूति बी गहराई किठली है। 
“डर में माक्षन घोर गड्े । 
री आ कंसेहु निरुसत माही ऊषों ठिफत॑ हे है। पड एा 

गोषियों को इस विवश्ञता को खुन कर उड़व जी तो ठर्क-रहित हो ही गये 
दवोगे, पाठक भी भागे पढ़ने से रूक जाता है उसंछा हृदय स्वय बेदना से 
भर जाता है। ऐसा लगता है जैसे डसके दृदय पर कोई गहरी चोट पड़ी हो ॥ 
उक्ल पक्तियों मे योपियों डी दचन-दिदस्घता दो दर्शनीय है हो, भनुभूति का 


( २०२ ) 


गांगीयें भी दृष्टब्य है। हृदय में ढेंढ़े होकर भड़े हुए त्रिमंगी मूतिघारी कृष्ण के 
चित्र पाठक के नेत्रों के सामते नाच जाता है। वास्तव में तो बाठ यह है # 
अमर-गीत की कल्पता जो सूरदास जी जे की, वह प्रसंग कृष्ण-काब्य के 
प्राण ही बन गया है। गोपियों की हृदमस्थ वेदना की जो धारा सूर ने बहाई 
उसमें समस्त रिक-समाज बहता चला भा रहा है और सदेव बहता रहेगा । 


इस प्रकार हमने देखा कि वात्सल्य भौर घगारूस्स के वित्रण सूरदा' 
जी की गहरी पनुमूति के स्पष्ट प्रमाण हैं। इल दो रसों में कवि अपनी वुलन. 
नही रखता, मह सर्व विदित है ॥ वात्सल्य भौर धगार रस वी से 
'सूरसागर' भौर उसके रचणिता मद्दात्मा सूरदास को जो ख्याति प्राप्त हुई है; 
उसकी सुलना मिलना वास्तव मे प्रसंभव है। इतना होते पर ६ ! की 
पात्मा झान्त रस ही मानी जाएगी । शान्त रस के चित्रण में भवतरज मूरदाद 
जहाँ भपने प्राृत रूप में हमारे सामने आ्राते हैं, वहाँ वे कविं से अधिक वि: 
शील भक्त हैं। भक्ति-रस का एक उदाहरण द्वैखिये-< 
'प्रव के माषव मोहि उभारि । 
संगन हों भव भम्बु निधि में कृपा सिधु मुरारि ॥ 
मोर पति गम्भीर भाषा सोम लहर तरंग । 
लिये जात प्रगाप जप्त में बे प्राह भनंग फ 
संसार की धनित्यता के सम्बन्ध में भी निम्नलिखित पंकिव्ो ड्दपत 
करना भप्रासंगिक एवं अनुपयोगी नहीं होगा-: 


ढहुरि बिन कोऊ काम ने झायो । 
पह साया कटूठी प्रपंच लषि रतन सो जनम गेंवायों ।/ 

बस्तुतः सूरदास जी धान्त, यात्सल्य एवं ही कवि है। 
किन्तु बैंसे लगभग सभी रसों के बरँत 'सूरणागर में प्राप्त हो जाते हैं। पं 
तो निश्चित है कि वात्सल्य भौर यंगाए के बर्णेतों में जो मतृमति बी गदगाई 


आूगार रस के 


दिलाई देती है वह भन्य रसों के बर्णनों मे नही है। सूरदास जी का मत 
डितना इन दो मानव-मन की भावताओं मे रमा है उतना भन्यत्र नहीं । तथापि 
अन्य सरसों के वर्णनों मे मी महाकवि सूर का महाकवित्व कहीं न कही दिखाईः 
दे ही जाता है। प्न्य रसों का भी एक-एक उदाहरण प्रस्तुत है-- 
अदुभुत---“कर गहि पग ध्रंगूठा मुख मेलत । 

प्रभु पोढ़ पालने भकेले हरणि-हरवि भपने रंग लेलत ॥| 

झ्िव सोचत विधि बुड्धि विचारत बट दादयों सागर जल फेसत। 

बिडरि चले घन प्रलय जानि के दिगपति दिग दंतिन न सकेसत ॥7 


भयानक--'चरन गहे प्रंपूठा मुख भेलत । 
उछलत पिपु धरापर कांप्यो, कमट पीठि घहुलाई॥” 


गीर-- “सैत साजि इज पर चढ़ि चावहि । 
प्रथम बहाई रेट घोवपंन ता पाऐे बज गोदि बहार्दाहु ॥" 


कण. “प्रति भलोग दृषभावु कुमारी 
हरि धरम जल ध्र/तर तनु भौज ता सालच न धुवाबति सारी ॥" 


मुरतो प्रकरण 


उपधु बत समस्त विवेचन हथा प्रपाणय के लिए दिये गये उदाहरण रपप्टतसः 
एस तथ्य के परिचायक है कि भावपन्ष के बुद्धि, बल्पता भौर राग्रात्मकः तीनों 
ही शह्वों वा सुन्दर समन्वय सूरदास जी के पदों में प्राप्त होता है। किन्तु तो 
भी पुरसी प्रररण वा संवेतात्मक विवरण देते का सोम हमसे सबसर नहीं 
हो पा रहा है। यह प्रर॒श्णा भी घह्य्त हास्पोपयुक्‍त है। गोपियाँ 
मुरघी हे प्रति सपत्नी भाव रखनी हैं। मुरजी पर सपत्नी दा रूपक पजता भी 
खूब है । यह प्रभग जितना डाब्पोपयुक्त है, उतना ही मादसयूरणं भी है। बदि 


के हृश्य वौ गहरी पनुमूतियाँ इसमें रस्टचः दिखाई देवी हैं। रदाहर्ण 
दृष्टभ्द है-- 


( २०४ ) 


“माई री ! मुरली धति ये काहू बदति नहि प्राज 

हरि के मुख कमल देख पायों सुखराज।/ 

04 ्रर टर५ ट 

“मुरल्ती तऊ गोौपालहिं भावति । 

सुनि, री सद्दी ? जदपि नन्द नन्वृहि नाना भाँति नावति । 

राखति एंक पाँव ठाड़ो करि भति भ्रथिकार जनावति । 

प्रति आपीर्व सुजान कनोडो गिरघर नारि नवावति। 

भूकुटि कुटिल कौंप नासापुट हम पर कोप हुंपॉवति । 

'सूर' प्रसन्‍न ज्ञानि एको क्षघ्र भधर सुसोसत डुलावति ॥ 

इस प्रकार स्पष्ट है कि सूर के पदों मे झनुमूति की गहराई, चित्रांकनता, 

नव-निर्माण तथा अपूर्व हृदय-स्पश्षिता पर्याप्त मात्रा में है। उनके काब्य का 
भाव पक्ष अत्यन्त उत्कृष्ट है 


फकलापक्ष 

सूरदास जी श्रेष्ठ कलाकार हैं। उन्होंने 'सूर्सागर' में भाव घारायें तो 
बहाई ही हैँ साथ ही उनमें मारिक्य प्रौर मुक्‍्ताझों की अचुरता भी है। उतकी 
भाषा शुद्ध एवं साहित्यिक ब्रज भाषा है। उनकी धब्द-सम्पत्ति बड़ी ही गोरव- 
धालिनी है । लक्षणा भीर व्यंजता की भरमार ने भाषा को भधत्यन्त सशक्त 
एवं प्रभावोत्यादक बना दिया है | कोमलकान्त पदावली सूरदास ही भाषा 
क्री सब से बड़ी विशेषता है। सॉथ ही साथ वह सानुप्रांस, स्वाभाविक, प्रवाह- 
भयी, सजीव एवं भावों के भनूरूप हैं। वह भत्यन्त भाइम्वरविहीन, 
व्यावहारिक और अस्तस्यल का चित्रण करने वाली है। उतकी भाषा जा 
प्रवाह तो देखते ही बनता है । कवि को भावों के लिए धब्द सोचते नहीं 
पड़ते । वे मावानुकूल स्वतः ही प्रवाद्दित हो जाते हूं। प्रमाणा-रवहूप रूुछ 
उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किये जाते हं-- 
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खलो कित मातिति कछुज कुटोर । 
हुव दिन कुदर कोटि बनिता सजि सहत बदन को पौर । 
पदूगद खुश पुलकित विरहानल मेन विलोहत नोर। 
सवासि क्‍्वाति दुषभानु झुमारी विलपत दिपित भ्रधीए श 
मलयज गरल सुतासत भासत शाखा भृग रिपु दोर । 
हिप में हृरिष प्रेम भ्रति भातुर-चतुर चलहु पिय तीर ॥"/ 

८ ६ ८ > 
ब्रज के सोय उठे धरुलाई 
क्वासा देलि प्रकास यरादरि इसहू दिल्ता कहूँ पार ते पाई। 
पअरहरात बनपात गिरत तझ घरणी तरकि तशाक धुनाई। 
झल बरप्तत पिरविर हर दांचे झ्द केसे पिरि होतु सहाई ॥/ 


सजौवता भाषा बढ धादश्यक शुए है भर भाषा मे सजीवता शोकोरि 
एव मुहावरों के प्रयोग से भाती है। लोगोबितियों के प्रयोग के भी न 
उदाहरण देखिये-- 


(९) रूहत सो प्रद डड़ि यड़ि रात । 
(७) बिना भीति शुम चित्र लिफ्षत हो । 
(") छढि घाडे घोहि छान रू दर को | 
(घ) डाई झापे वेट दृषवर्ति 


उनकी भाषा की एक विशेषत्रा और है जिसभी घोर ध्यात हाऐें दि 
नहीं रहता । बह विशेषता है उसरी संगौतात्मक्ता ॥ उसके पद गेयाल्मव है 
शब्दों भी घ्वति निम्त परितयों में देखते ही बनती है-- 
'क्रषो बन भाहों इस छोस ३ 
एक हुतो सो ययो स्पाण रण शो झाराघे ईपता 


इन पंक्तियों के दाक्दो में दोषियों के प्रेय बी विद्वेसता' शातरता है 


( २०६ ) 
उसकी तुलना मिलनी सहज नहीं है 


सूर की भाषा का गुण तो इस बात से भौर मी स्पष्ट हो जाता है कि. 
उन्होंने एक ही सीला से सम्बन्धित भनेक पद गाय, किन्तु पाठकों वो प्रद्ि 
नहीं होती, उन्हें सर्वत्र नवीचता दृष्टिगत होती रहती है 


महात्मा सूरदास के पद अलंकारों से भी 
रूपको की समता तो मदि कोई कर 


ही । भगवान्‌ श्रीकृष्ण के रूप-वशन मे 

है । मुकतक पदों की रचना में झालंकारिक पदों की सख्या बढाने में किसी प्रकार 
का मियंत्रण न होने के कारए वे लिखते ही चले गये । उनके पदों में एक से 
एक बढ़कर रूपक, उपमायें, उत्परकषायें दृष्टिगत होती हैं ॥ किन्तु उप्ता 


तात्पयें यह नहीं है कि सूरदास जी अलकारों की कोई प्रदर्शनी करना चाहते 
को ही सब गुछ नहीं 


थे । रीतिकालीन कवियों की भाँति वे काव्य के कलापक्ष को 

सममते थे | फिर भी एक बात पवश्य है। है पर मुग्ध सूददात 
झूप-वर्सन करते हुए यदि भलंकारो की सरिता न बहाते तो 
अ्रंग-प्रत्यंग पर उन्होंने निरन्तर उपमायें बेठाई हैं । झनेक 

में पुनरूवित दिलाई देती हैं, किन्तु हमाय यह दावा है कि सूर-साहिए्य मे 
विषय की पुनरक्ति चाहे मिल जाये, किन्तु प्रसंकारों की पुतमित तहीं मिल 
सकती, अलंकारों मे तो सर्वत्र नवीनता ही दृष्टिगत होगी । शुछ उद्दाहए्ण बट 
तथ्य को स्पष्ट करने में सहायक होंगे । सर्वेत्रयम साथ झूपक का एक सुख्दर 


उदाहरण देखिये-- 


दैन्‍्य की जो सुन्दर ब्यंजना हुई है, 


( २०७ ) 


साथा को कटि फ्रेंटा बोष्यो लोभ तिलक दयो भाल ॥। 
कोटिक कला कांछि दिखराई जल चल सू थि नहिं काल । 
सूरदास को सब प्रविद्या दूर करो नन्‍्द लाल ॥7 


अब रूपक, उत्प्रेक्षा और व्यत्तिरिक का भी एक भत्यन्त सुन्दर उदाहरण 
देखिये-- 
“सखी इन नेतत ते घत हारे । 
लिन हो ऋतु बरसखत निसि बासर, सदा सलिन दोउ तारे । 
उरघ स्वास समीर तेज भ्रति, सुद्त प्रनेक दर भ ढारे | 
बदम-सदन करि बसे बचत खग, दुख पावस के सारे | 
दुरि-दुरि बूद परति कंचुकि पर, मिलि काजर सों कारे । 
सातों परन-कुटी सिव कौरही, बिन सूरत धरि स्यारे 
सुमिरि-सुमिरि गरजत जल छाँडत, भ्रथु सलिल के पारे । 
बढ़त भ्रजहि सूर को राखे, दिन पिरवर-धर प्यारे ।”/ 


कविवर सूरदास जी के काव्य में प्रसाद भौर माधुर्य बुर्शों की ही प्रघानता 
है। 'सूरसागर' में शब्द-दोष, प्रयंदोष तथा रस-दोष तो देखते को भी नहीं 
मिल सकते । 

उपयूत समस्त विवेचन का निष्व्प यह है कि सूरदास जो के पदों मे 
आव पक्ष के बृद्धितस्व, बह्पनादत्व, रागात्मकरत्व त्तया कलापक्ष के भाषा के 
साहित्पिक एवं शुद्ध रूप, काव्य-शास्त्रीय रस-निरूपणा, ध्वनि, भल्कार, गुण 
तथा दोष होनता भ्रादि स्पष्टत' दृष्टिगत होते हैं। भतः तिस्सदेह रूप से 
कहा जा सकता है कि सूर के पदो में काश्य के भन्तरंग भर्थात मावपदा तथा 
बहिरग भरर्यातू कलापक्ष दोनो ही पक्ष चरमोत्क पर पहुंचे हुए हैं । 


भ्रम २४--सूस्सागर झोर रहस्पादृ्भति' झोष॑क पर एक लेख लिखिये । 
ओनवन्मन की विविध बृतियों को प्राधिव धरातल से ऊूचा उठाकर 


( २०5 ) 

पक हएर वर पके श्री रघश हटाता धीर गम्मौर पतुजति मे 

के हिगी झग में दिश्वेद का मात रात ही है। शत के खव में तो 
छ धरपृगपात घोर तारिरश दिबार दिमउन्‍स्यजह होते ही है. मात ए” 
7३२ हे क्षेर्र थे और शदु पौर सौतित मोतर के बिगद मौर पधरसीम के साफ 
कई पे हिये हुए ही भी धप्यतद में गढर ही विशमप में हातते डी प्रति 
हैसे ३५ दफ्तर ये िप्रर का भार मातद के प्रादिम मारों में मे है। ह/ँ 
री दाप (िएदप ही है हि जा।-दिछाएं पौर शर्कार इस भाव को झुल्ित 
कर ३ ये धषदर् हो रऐे है। झात ही गढतताएों पौर मस्वारों के वरिशो नें 
(एिडय हो बुइूति को प्रषिकाषिए एप्स बताया है। प्रतः साष्ट हैडि 
इतूपय हे न्यासेदण ढौ सभी प्रहार की बध्टाप्रों में किश्मपातुमूति हो 
हहइ९शों का शार धापमन होता ही पता है। परमंदर्शत के क्षेत्र में, हतां 
एप बर्फ पर धार एपों परे इग घतुमूति के प्रचुर प्रभाण प्राप्त हैँ । 


इर्त का रपशप 


इयर भीमित वाणी घाहे जिस भाषा 

दशेत करे, उगमें प्रतिबंधतीयता वा भाव भा ही जाता है। मनुष्य डी 
अधिभध्शीर के तभी शाधन ध्पूर्णं ठात्विक मूइलता इन 
तभी गाषनों हे धतीत है । इस शाटिविक मूइमता वा जब 
है त्पणणप हो. शाता है. तभी अभिव्यक्ित में रहस्पात्मकता े 
खा है। भाणीए अनी्ियों ते हत्वन्यणन के दैंतें जिते झूपों को चुता हैं 


हमें भबता पवार ही एकपधिक स्पूल भौर साधारणव्वा 
अर है रह वा भी विषाए हें तो यह स्यूलता ही इसझ सुम्हा मे 
अवलत, तिरस, विशिरए ॒ 


अ५रू देर संपेती है। जो धाज, भताएदिं, 
में भ्वतरित द्वोता बाह्तव मैं हुक ऐसी 


३ सफर है. ढंग गातवन्हा 
,. पिसकेए तधापात मृद्धि भौर तक द्वारा तो 
$ भी यु हप के विषय में इतता सर्व 


(६२०६ ) 


प्ररश्मिक कढिताई को श्रद्धा और विश्यास की सहायता से दूर कर लेते के 
व्जातू अपेक्षाकृत ूत भ्रधिक सरलता झौर सुगमता झा जातो है। इसके विपरीत 
निगृरा रुप सदंव प्रनिर्वेननीय ही रहता है। उसके वरस्यंत के प्रयत्न इसी 
अनिर्देजनीयता की स्वीकृति में परिणत हो जाते हैं। नियुणा रूप को इसी 
भरतिई कौ मूरदास जी ने भी इस पद में प्रकट किया है 5 


“प्रविगत गति रछु कहत न झावे । 

ज्यों प्ंगे सौठे फल की रस प्रन्तरगत ही भाव । 

(एम स्वाद सब ही सु निरन्तर भ्रमित होष उपजाद ॥| 
सत-बानी को ध्रगम अ्रयोचर सो जाने जौ पावे। 

रूप, रेख, गुन,“भाति, जुधति बिन निरालंब मन चक्कित धादे । 
स्व विधि अंग बिचार्राह तात॑ 'सूर! सगुन लोला-पद गांव ॥" 


जता ताशय यह नही है कि संगुण का वर्णन रहस्यव्यजक नहीं है 
पैगुण का वर्शन भी चाहे कितना ही भी स्वूल क्यो न हो, मूलत' रहस्पव्यंजक 
| उक्त प्रतिज्ञा में ही जिस प्रारम्मिक मात्यता को स्वीकार किया गया 
परम धनुभूति कराने के लिए कवि को वार-वार जो प्रयत्न करने बड़े हैं वे 
किमप धौर रहस्य से रिक्त नही हैं। उन्होंने प्रारम्भ में झपनी रहस्थान्वित 


चित्ाबात्त को उस भ्रवर्णतीय लोक की ओर उन्मुख किया, जहाँ मखड 
रत भोर धानन्द है. 


“चदफई री चलि घरनि सरोवर जहाँ न प्रेम वियोग । 
बह ध्रम-निसा होति नहि कबहु' सोई सायर सुख जोग ॥" 


के ही नहीं, दे तो रहस्य को भ्रधिक इन्द्रियग्राह्म रूप में उपस्थित 
गज हे इच्छुक वे। इसी कारण उन्होंने परम भपाधिव, भलोकिक सौन्दर्य 
मर उच्च रब एवं भानन्द को भगवात्‌ श्रीकृष्ण के रूप भौर सीता मे 
'नियान इर दिया। उन्हे भय है कि कही श्रीकृष्ण के इस रूप भौर खरिव 


(२१० ) 
तै कोई इहसोशिक घोर मानदीय मे समभ ईडे। इसलिये ये शारदा! 


प्रण करते हैं-- 
धरा निरग्तर घढ घड़े दातसो। 


चूरम इृहा पुरान बहाने । चतुरत, तिद भगत मे जाने । 

धुन गत झयम नियम सहि दाद । ताहि ज्वोश पोर दिप्ताओे ) 
गम गोचर सोसा-घारो ६ सो राघा-इस भूज दिहारी । 

जो रता इह्मारिक माह पाई । सो रस धो हततन्यतिति बहांजे। 
'सूर' सजस कहि कहा दलाने । योशिर को यति पोशिए जाते 


बास सीसा 
पृष्णा का गोशुप मे पशषार करा हुपा है, रह परम प्रोभा प्रौर पर 
प्रातन्द को राशि साशार होहर उतर धाई है। देशिरे-८ 


>त्तोभा दिपु से भा्त रहो रो 
लाश भश्ग भरि दूरि उभति चलि इश दो बोदितों रिपति दहो रोग 
है, उपशो ऐसो सशति कहो रो) 


॒ 


शूष्शग दी के भदशन्‌ भौहाण कौ बाप्दाशबा 


अर हर॒दराही शरेस हहिद्या है। उगमें थे कभी स्पष्ट भौए 
दााभक सवेत धरपुत्र कप है। जग मौयप्ण शत सिषोर मे हपने रै९' 
धोषुश पृष्ठ मे सेशर बुघने रूपों है हो अर प्रारद वा दूर [दिवित रे 
कृचात वे ग्प्रीरिक रुप पा अनो हुए झकेत ईपा है। के हारी गए 
झलदे इर डा के बाइम बाप बह्तशो है हो धो इधी घोर से १ 

वे दूध ने सभी बारों मे गुफ वे चु० स्विक्ताान वि 

अब दे गिग्मर बौ अदुजरा के हबेद एवं दर मे इमरीर है 


(२११) 


कम फत भ्रति निएतत नंदसंइन ) 

छल मौतर झुग जश्म रहे कह, मिट्यो नहीं दन-चन्दन ॥ 
'उहै काछतो कटि पोतास्वर, सोस मुकुट प्रति सोहत। 
भानौ गिरि पर मोर आातनन्दित देखत ब्रज-जत मोहत | 
झावर यके प्रमर सलना सग ज॑ जे घुति तिह लोक | 
"सर' स्पाम कालो पर निरतत ग्ावत हैं ब्रज झोक ॥ 


दाबानल प्रस्नय 


'दाबातल थान' के प्रसंग का तो कहना ही क्या ? पृथ्दी से भ्राकाश तक 
घोर लपरटें उठ रही थी । न तो प्ती ही बरसा प्लौर न किसो ने झग्नि को 
बुझाने का प्रयत्न किया । फिर भी भरश्ति की कराल ज्वाला एकदम लुष्त 
हो गई । वास्तव में कृष्णा के असुरो के सहार प्रथवा इन्द्रादि देवताप्रों के 
गवेखंडत से सस्वत्ध रखने वाले सभी कृत्य भाश्चर्य-बकित बरते वाले ही हैं | 
ऐसे प्रसगो मे विस्मय-ब्यंजक्ता प्रपेक्षाकत भधिक स्पष्ट दृष्टिगोचर होती हैं । 


भ्रानन्द कीड़ाएँ 


सूरदास जी ने भ्रानन्द क्रोडाओों में भी रहस्यपूर्णं सकेत प्रस्तुत किये हैं । 
दान-छीला के प्रसंग मे स्दप कृष्ण जी भ्रपनी कालो कमरी का रहस्य बता 
रहे हैं-- 

“बहु कमरी कसरी करि जानति | 

जाके जितनी बुद्धि हृदय में सो तितनी भ्रमुमानति । 

या कमरी के एक रोम पर बारों चोर नौल पाटम्बर । 

सो कमरो तुम तिरदातें गोपी जो सोन लोक झ्ाइम्वर । 

कमरो के बल झसुर संहारे कमरिंहि से सब मोग। 

जाति पांति कमरी सब मेरी 'सुर! सबहि यह योग ॥7 


हच्छा की कमरी वएतद में बडी रहस्यमयी है। तौनों लोक उस कमरी: 


ई सर 


ते पाभ्छादित है। कमरी ही योग है, कमरी ही भोग है, कमरी ही सात है 
धौर दसरी ही धरीह्ण को गमसते ही कुजी है। इगहड़ी ही शक्ति प्रमुर- 
महार धौर स्गानरद सीसामों में तिद्वित है। यह क्षय की रहस्यनयी 
मोगमाया है जिसे हम धपती मृद्धि से मिल्‍त मिन्‍त रूए में समझते व 


दानसोीता 
दैगी प्रगंग के प्रल्गंत हृष्णा दात सॉँगले-माँगते देखिये उस नूपठि 
प्ररिषय दे रहे हैं जिसकी धाज़ा से वे दान माँगते हैं-+ 
“मो्ों सुनहु मुपति री मार । 
तिहू भवन भरि गम्य है जाक्तो नरतारों सब याउं । 
गत गंघेव वस्य थाही के ध्रवर नहीं सरि ताहि। 
चनरी भस्तुति करी शहाँ सगि में सहुदत हों जाहि। 
तिनही को पठयों में घरायो दियो दान की बोरा । 
'सूर! रुप जोबत घन सुनि क॑ देखत भा प्रपौरा ॥ 
उक्त पद में कविने काम-भाव का मानवीकरण करके उसकी ब्यापकता की 
व्यंजना की है। श्रागे कृष्ण इस वात को भी खोल देते हैं कि वे योगी को 
योगी भौर कामी को कामी रूप में प्राप्त होते हैं। कहते का मठलव यह कि 
संपूर्रां समपणयुक्त माव से जिसमें साँसारिक स्वार्य की तनिक सौ मात्रा भी 
ने हो, मानव को लोकातीत भानन्द श्राप्त होता है । 


श्रात्म-समपंण 
दानलीला के अन्त मे गोपियों के हंस आ्रत्म-समर्पशण का कवि ने वर्णत 
किया है यह एक मात्र मानसिक ही है, उसमे झारीरिकता का तो संकेत भी 
नही है । मन ही मन में यह समर्पण इस पद में दर्शतीय है-- 
“मन यह कहति देह बिसराए । ते 
कक यह घन तुमही को संचि राहयों तेहि खोज सब वाए 


घ्च्घ्र्ढ 


जोबन रूप नाहीं तुम घा्यक तुमझी देत लजाति 

ज्यों वारिये झाये जल कनिका विनय करति एहि भाँति । 
प्रमुत रस भागे मघु रंचक मनहिं करत झनुमातव ! 

“सर” स्थाम सोभा को सोर्वा को भानआ” 


परन्तर्यामी श्रीकृष्ण का भी मन ही मन उनका झात्म-समपश स्वीकार 
बरता भी दर्शनोष है-- 


#पस्तरयामों णानि लई। 
पन में मिले सदति सूख रोः्हों तब तनु की कुछ सुरति मई 7 
है ८ ६ ५ 
'स्रदास' प्रभु प्ंतरयामो पुष्तहि जोबन बोन क्षई ।' 
राधा धर इृथ्ण के प्रेम को तो बार बार मूरदास जी ने चिरन्तन झौर 
पृणगन प्रेम कहा है । उदाहरण दुष्टब्य है-- 


४" प्रहृति पु्ष मारो पें द॑ पति काहै खूलि गई । 
को भाता को पिता यघु को वहू तो भेंट नई + 
जर्म जरम लग जुग यह सोला प्यारो जाति सई । 
“सूरदास! प्रभु को यह महिमा याते विदश मई ॥” 


संयोग वर्णन 


श्रीकृष्ण भोर राघा के मिलन॑-शुख्ध भौर सोषियों के रॉयोग का वर्णन 
करने में लूरदास जी ने प्रायः ऐसे झाध्यात्मिक संवेत प्रस्तुत किये हैं जिनसे 
उतष्री पादिदता तथा ऐल्टियता प्रसौरिकता संघा धतीग्दियता मे बरिवतितः 
हो जली है। राधा के रूप-वर्शान में तो सूरदास बी ने शूट बसी ब्षोग शरके 
उसको पसाघारणता तथा दिलक्षणठा का सबेत दे दिशा है। कमी-बभोके 


के के प्रेषानुभद को भी रहस्थात्मक ढंग से वर्तबर देते हैं। उद्या्ण 
--+ 


उस्ते न वह समझा है भौर न वरान ही कर वाती है, 
है कि श्याम मेरी पहिचान डक ? श्याम है। उनका 
श्र परिवतित होता रहता है। 

मुरलो 


बी बा साध कर 
सासारिक स्कफाक विल्‍्तृत कर भतियंबनीय पानत्द रियकि के क्ष्त ह्ोज 
है। मुत्मी श7 एस प्रकार कर बरमाद इस पर में दर्शनीय है-.. 
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जमभुना लू चकित भई, नहों सुषि सभारी २ 
"सूरदास' भुरती है तोन लोक प्यारी ॥४/ 


सुरली की भवक कान में पड़ो लही कि गोपियाँ तन वी सूद्ि भूल गईं 
उनका हूप-यौवन का सारा गये भाग शया भौर दे लोक-कुल की मर्यादा को 
रुपाग कर हृष्ण की भोर दोड़ पड़ो। मुरली की ध्वनि जब उनके कान में 
अड्ती हैं तो उनके लिए घर में ठहरना प्रसममव हो जाता है । गौपियों की इस 
अकार की पपोरता का चित्रण्ण इत पक्षियों में दृष्टव्य है-- 


“जर्दाहू घन मुरसो ख्वन परी । 
* क्रक्कत भई गोव-कर्या सब काम घास ड्सिरो । 
कुल मर्भादा वेद की धाज़ा नेकहु हों शरों। 
सपाम सिघु सरिता शललनागन झल को दरनि दरों (” 
2 है भर 
“'सुत पति तैहू भदन ऊन संका सस्जां नहीं करी । 
“सूरदाप्' प्रभु भत हरि सोन्हों नागर तवलहरी ॥ 


गोपियां मेचारी गया स्वयं नारायण भी सुरली की ध्दनि शुतकर लालच मे 
फेस जाते हैं।। रास का सर्दोत्तम प्रातन्द सुरलौन्‍्वादन मे ही केस्ट्रीमूत हैं । 
उसमें तो क्शा-ण को रपंदित करने बी क्षमता है। यपा-- 


"रात रप्त मुरसो हो ते जात्गे + 

स्पाम प्रधर पर बठि भाद ढियो घारण चग्द्र हिरास्पों । 
धरणि शोद जल यस के मोहे नभ मश्ल छू र॒ याके। 
हृण हम सलिल ववत गति भुले रत्रवत सम्द परयो झाके । 
बच्यों महों पाताल रसातल रितिक उई शो भाग | 

मारह सारर छत शह भावत शए तत रहपों मु सदाग ॥ 
बह ध्रपार रास उपायों सुन्यी रू देस्यों रुन ३ 
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नारायण ध्वनि सुनि सलचाने स्थाम झथर सु नि बन 7 
कहते रमा सो सू नि सुनि ध्यारी विहरत हैं बन स्थाम । 
सूर' कहाँ हमको बंसों सूख थो विलसति ब्रजवाम 


नित्य वृन्दावन 

“मूरसागर' में जो नित्य वृस्दावन की कल्पना सूर ने की है वह भी कम 
अदभुत और विद्मयजनक नहीं है। वह श्रीकृष्ण के परमातरद रूपका 
रूपकमय वर्णात है। वृन्दावन श्रीकृष्ण नित्य रास-त्रीडा, जल -विहार, प्रेम- 
केलि में मग्न रहते हैं! वहाँ त्रिविध समीर बहती है, ऋतुराज निवास करता 
है, तथा सदा विविध प्रकार के सुमन फूले रहते हैं जित पर उत्मत्त अ्बर 
गुजार करते हैं। 


इस प्रकार स्पष्ट हैं कि 'सूरसायर' मे इस प्रकार के रहस्यात्मक सबेत 
हैं जिन से लोकातीत रूप की सूचना श्राप्त होती है घौर सांसारिकता गा भ्रम 
दूर हो जाता है । सूर के काव्य का समुचित मूल्यांकन करने के लिए उनरी 
इस रहस्यानुभूति को सममला नितान्त झनिवार्य है क्योकि बिना इसके सम: 
उसके वास्तविक झ्ानन्द को प्राप्त नहीं किया जा सकता । 


बदन २५--सूर के कृष्ण” शोचंक पर एक छोटा सा तिदत्थ लिकिये। 

महात्मा सूरदास पुष्टि सम्प्रदायी श्रीवल्लमाछार्य के शिष्य थे। घतः 
उनके कृष्ण की विश्येपताप्रों पर दृष्टिपात करने के लिए यह जातता उपयोगी 
होगा कि पुष्टिमार्य के भनुसार श्रीकृष्ण का क्या रुप हैं। साय ही यह भी 
ब्रायः निरिचित है कि सूरदास जी ने “मूरसायर” की रबता में श्रीमदमागवत 
का प्राघार रखा है। मागबत में भौडूष्णा की दिविष सीलापों रा चित्रा 
है। सूरदास जी ने भी श्रीकृष्ण को ल्ीता-दिद्वाी के रुप में बितित टिया 
है। उन्होंने भनेक स्थसों पर मौलिकता का प्रदर्शव रिया है । उठोंते ईच्ण 
डी में सम्बन्धित अनेक कदाधों का सम्बन्ध उनकी विविध सीतापों में ओह 
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दिया है। कहने का तात्पर्य यह है कि भागवत का भशाघार लेते हुए भी 
सूरदास जी ने कृष्ण के चित्रण में कुछ नवोत उदभावनायें की हैं । 


पुष्टि-मार्ग में कृष्ण 


प्रब सनिक पृष्टिमार्ग के भनुसार कृष्ण का स्वरूप देखिये। श्री भाचाय॑ 
जी के मतानुसार श्रीकृष्ण जी इस संसार बी उत्पत्ति, स्थिति भर लय करने 
वाले परवद्म परमेश्वर हैं। वे सन्विदानन्द हैं, भर्थात्‌ उनमें सत, चित झोर 
साजर्द होनों दृण दर्द मान है। इन्हीं ऐे जीद प्लौर प्रदति उत्पन्न हुए हैं। 
उन्होंने भवतों ढी प्रसन्‍ता के तथा भाजन्दप्राष्ति के द्वेतु इस भूमि पर भवतार 
लिया है। नन्‍द, यशोदा, गोपी भ्ादि मकक्‍त जन हैं जो उनकी विविध लौलाप्रों 
को देखकर प्रानन्द-विभोर होते हैं। 
सूर के कृष्ण 


सूरदास जी भी श्रीकृष्ण मो पूर्णो ब्रह्म मानते हैं। थ्री कल्लभाचा्य 
जी से दोदश पाते के पू्द महात्मा सूरदास मे ऐसे पदों बी रचना बी थी जिनमे 
उन्होंने प्रपने द्ृदय वा देस्य ही प्रगट विया था, दिस्तु जब से उन्होंने प्राचाये 
जी का यह भादेश प्राप्त विया+- 

'सूर हुँ 6 ऐसो विपियात काहे को है, रुछू भपदत-लोला वर्णव कर । 

हव से ये श्रीहष्ण वी विभिन्‍न सीलाझों का वर्रान शरने लगे। दुसरे 
दब्दों में यह कहा जा सकता है कि वे भगवान्‌ के सगुण रुपए बा बर्णात बरनें 
खगे। सुस्यरूप से सगुणा रूप का दर्शन बरते हुए भी धनेक श्पसों पर 
सूरदास जी ने श्रीषृष्ण गो सर्वेक्ष, सर्वात्मत्‌, घन्तर्यासी घौर ध्रदिनाती के सूप 
में चिजित दिया है। उदाहरण के लिए शालीताय प्रभय हवा गोदर्ध॑न॑-धारण< 
क्षीतरा धरतुत रिये जा सकते हैं। इसके भविरिकत दभी तो नारदादि निराशारे 
कप में उनरी स्तुति करते हैं भौर रभी सन्पईयरा उन्हें तिभु शा रूप मे भजते 
दिक्ाई देते हैं। इस प्रगार एफ घोर तो सूर के हा सदुण हूप में विविष 


(ते गाति भुगृति विद विर्तम्ध मत चड़त पाएं 
सब विपि ध्गम बिषारिहि ताते हूर ध_्युन लीला पर बा 
गरेशात जी ने इच्छा को जि स्पमें ५ 
उहामारत 


पररसागर' में बिवित किया 
भगवा भावषत मे व्शित कृच्छा के स्प से मिल है। दो 
वितार लेने के उठ में 
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सम्बन्धित विया है कि वे समाज में बिल्कुल घुल-मल गये है। वे स्म्ताज वे 
और समाज उनका हो गया है। उदाहरण के लिए कालीय-दमन तथ 
गोवर्धन-घारण प्रसंग को हो लोजिये। इन श्रसमो को पढ़कर लोग उसे 
साक्षात्‌ परमेश्वर मात सकते हैं; किस्तु सूर ने इस भावना को झाने से रोक 
है। जब दे जमुना पें कूद पढ़ते हैं तो सारा समाज उसके लिए जचितित डं 
उठता है। ग्रोवर्धन घारश के समय तो स्वयं कृप्छा जी लोगो से प्हाश 
लगाने को कहते हैं॥ सभी उतकी नाता प्रकार से सहायता करते हैं) हे 
सभी के स्लेहन्यात्र बने हुए हैं। इस प्रकार स्पष्ट है कि सबको प्रातन्‍्द प्रदार 
करते हुए सूर के श्रीकृष्ण प्रपती डिविध लीलायें प्रदर्शित करते हैं | 








भकतराज सूरदास भगवान्‌ धीहृष्णा के परम भक्त हैं। उन्होने दास्य 
चात्सल्य, सख्य भौर माघुरय भाव से श्रीकृष्ण की मज़ित की है। प्रारम्भ मेरे 
दास्य माव से ही भक्ति करते थे। इस पद, जो उनकी प्रारम्मिक रचने 
मानी जाती हैं, एस तथ्य का स्पष्ट प्रमाण है-- 


“चरन कमष्त बन्दों हरिराई। 

जाको कृपा पंघु गिरि खपे प्न्‍्धे को सब कुछ दरसाई । 

शहिरी सुर सृक पुनि दोले रंक चई सिर छत्र घराई 4 

सूरदास स्वास्ों रूहूतामथ धार यार बन्‍्दों तिहि पाई ३! 
इसके दाद बी रचनाहों में उनकी दात्सक्य भक्त दर्शतीय है-- 


“यशोवा हरि पालने भुष्ताव । 

हुसराद, दुलराइ मत्हावं, छोड सोइ कछ गावे ॥! 

मेरे साल को भ्ाउ तिदरिया काहे न प्रानि सुधा । 

तू काहे नहि देपाहि प्रावे तो को कान्ह दुलावे ॥ 

कवहुँ पलक हरि सूद लेत हैँ कबहुं धर फरकाव | 
होदत जानि मौन हूं हूं रहि करि करे सन बताये) 
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इहि भ्न्तर भकूलाई उठे हरि यशुमति चघर गा | 
जो सुख सूर प्रमर सृनि दुर्लम सो नन्‍्द भामिनी पावे ॥7 


इसके पश्चात्‌ जब वे झ्रौर अधिक निकटता चाहने सगे तो उनकी 
भक्षित में सल्य-माव की भ्रघानता झा गई । उनका सामीष्य-लाम भला उनके 
सस्ता बने विना सूरदास जी कैसे प्राप्त कर सहुतें थे ? सखा-रूप में सूरदास 
जी उनकी अनेक लोलाझों का चित्रण करते हैं। कृष्णा जी भपने सखाप्रों के 
साथ गौएँ चराने जाते हैं, खेलते हैं तथा भनेक प्रकार की सीतायें करते हैं 
उनके सखा खेल में उनकी महानता को नहीं मानते । जद इृष्णा जी प्रयगित 
होकर भी प्रपनी पराजय मानना नहीं चाहते तो उनके सख्ला स्पष्ट रूप में 
बहने हैं कि सेलने में कोई ढिसी का स्वामी नहीं है, सब बराबर हैं, चाहे 
कोई राजौं वा पुत्र हो झौर चाहे रंक का। हृष्णासे वे स्पष्ट गह देते हैं 
कि यदि उनके पास कुछ अधिक गौएँ हैं तो वे उनका इसी भाधार पर गोई 
विशेषाधिकार नहीं मात सकते -- 


“लेसन में को काशो पृढुंया ? 

टर दर रद 

प्रति प्रधिक्तार जमावत याते प्रपिष्ठ तुस्हारे हैं रुछ गया ।” 

इसमें भी अधिक सामीष्य-माम तो मूरदास जी वहाँ दिखाते हैं जहाँ वे 

उनकी डविविय शंगारमयी क्रौष्टाप्नों का वर्णन करते हैं। वे सशानूप ्ः 
उतकी व्रस्यक्ष तथा भ्रत्यक्ष भौर गोपनीय तया प्गोपनीय एमी बार्तों 
हो देख मेतें हैं। मुरति तक का वरंत कर बदते हैं, शिखा इस धाघार पर 
डत पर दोबारोपरए करता उबित नहीं है कर्षोड़ि भक्ति के धरावेंग में तपा 
संस्य-मातर की भक्ति हे सोते अपना झ्धिशार गमक कर उतहोंने टैसा डर 
द्यि । 
सस्य-माव की भर्ति से सम्दस्पित सूर ढा एड पद बहुत सुखर है. जिसने 
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"दे गाए चराते समय भपने सलाभो के साथ बेठ कर छाक्र खाते हैं? वहेप 
यहाँ उद्घृत किया जाठा है-- 


“4दासन कर हें रोर छुझ्दत ६ 

जूठो लेत सबने के भुल को झपते भुक्त ले शावत ॥ 

धटरस के परवान धरे सब तामें नह दि पावत । 

हा-हा ररि-रूरि भाँग लेत है रहित मोहिं धति भावत । 
यह महिमा एई थ॑ आनत ज्ञाहे घाय बहादत ॥ 

'सूर' श्याप सपने सहि इरसत सुनिडत स्यात शगावत ॥ 


है मापय+्भाव 


इस सर रूपों के: घतिरिवत सूरदास जी ने हृष्पा का चिंत्रष्ठ साएुर्े-मा 
से भी जिया है ! गोपियों घौर हप्णा दे पाररपरिष स्नेह के वर्णन में माधु 
भाद थी प्रभिन्‍्यकित ही हुई है। राषा हृष्णा बी पली हैं। वे प्रस्य गोति 
से दृष्णा के लिए दुए भ्धिक महत्वपूर्ण है। गनोवेद्भातिक दृष्टि से भी 
जी यह साधुरं-भत्द शो उपागना-पदति प्रत्यल्त उपपुर् है। प्रेम ऐस 
भाव है जो स्यून ध्रधदा पषिए्ठ माजा से सभी मे पाया जाठा है। इसी शौर्षि 
प्रेम बा एथातास्तरण यदि भ्रसौहिए के लिए हो जाय हो भत्र कौ भरा 
अति) में शु७ ध्रषिक भपसता प्राप्त हो खाती है। 


इस प्रगार हपते देखा हि भूर ने कृष्णा बी दारण, बाल्मप्य, शरय हे 
बाधुये इन धभों भारों से भरित वो है। ये गूरदास बे रशभी भी ये हपा € 
भी रहे । उन्होंने मुख्य रूप से थ्रीहृष्णा बे औौदन हे शाप धौर थुदा दो बा 
वो हो वितरित शिया है। दोतो ही स्थों मे मे दश्यला रदा्भाविर्र एफ झमोे 
हा में तित्रित है। उतरी विदिप सीखारें बादि ने इदते सरग एईं हवा मर 
#प में दिज़ित की है हि दाटर उसे पढ़ रर रस दिभोर हो इटपा है। ' 
अराए दृष्दाय जी मे द्ध्ण री बो रूपूछ काई ये. 7 कक 


(१३२ ) 
फशा गईव स्यमागंगीय है हि वे परमइक् भी हैं। भरतों को पातस्दित बसे 
क लिए वे इस भूमि पर प्रशशरित्र हुए है। 


दापा के स्यत्तिरद के विशास पर एफ 
का चरितर-चित्रण शोजिये ! 


उम्रढी 


प्रात २६--मारतीय शाहिएप में 
शभधौशारमर तैश लिखिये समा सुर की रापा 


धाज जो 'रापा' वा ताप हमे विश्यररिषित अलीत होता है 
डटाति हे ग्दप में दिपार दरता प्रावग्यक दै। श्रीमदमागवत 
गूर वे 'सृग्गागर का महय झाषार है, रापा के तामे वा बी भी ठलेस 
नही है। गूरगागर् बी राधा प्रधात मायिता घनीं हूई 
आगवत मे पृष £ यद एश मौलिक उदमावता हुई ॥ किन्तु कवि 
मूसतः रापा बाद धाया बहाँ से ? के दम स्व॒स्घ में एक ऐसी गोपी 
हा उस्मेश धवा्य है जो श्रीएप्य की सर्वाधिक प्रिम पी। रा कक 
प्रस्तगेंत ऐसा प्रसंग भावों है जिसमे श्रीहष्ण गोखियों का गये दूर करते के लिए 
प्रल्तर्धात हो जाते हैं भौर गोपियाँ उन्हें खोजती (करती हैं। खोजते झोजते उन्हें 
एक स्थान पर श्रीडप्ण के चरण दृष्टिगत हुए । निकट जावर 
हुप्रा कि श्रीकृष्ण के उन चरण-विर्हों के साथ किसी ब्रज-युवती 
चिन्ह भी हैं । गोपियाँ मह देखकर प्रत्यन्त व्यादुल गई 
टअझ्नावाइराधितों सूरत भगदात हरिरीश्वरः । 
बनी विहार गोविन्द: ब्ौतों बामनगद्‌ रहे ॥7! 


( २२३ ) 


की कल्पना करणी ही, क्योकि 'आाशधित' शब्द से राधा समझ लेना छऋुछः 
पस्वाभाविक नही प्रतीत होता । 


इस विपय में एक विचार झौर भी है जिसे हम यहाँ प्रस्तुत करता 
ध्रावश्यक समझ रहे हैं। भारत में शिव-पावंती पूजा बहुत दिनों छे प्रचलित 
थी झोर इसी के आधार पर विष्णु व लक्ष्मी की पूजा भी प्रचलित हो गई 
थी। कृष्ण जी विष्णु के भवतार माने जाते हैं भतः बाद में कृष्ण के साथ: 
लक्षभों का सम्बन्ध स्थापित होता स्वाभाविक था । इसी भाषार पर लक्ष्मी को' 
निम्वराऊ स्वामी ने वृषमातुजा भर्थात्‌ राघा कहकर कुष्ण की शाश्वत पत्नी के 
रूप मे उपस्यित किया । 


राघा का विकास 


राघा शब्द को उत्पत्ति के विषय में ड० भण्डारकार के दिचार भी महत्व- 
पूर्ण हैं ( उनरत कचत है-- 


“राषां सीरिया से भाये हुए भमोरों की इष्टदेदी है। जब भमोर महां बस 
धपे तो उनके बाल--भोपाल सास्ूत धर्म के उपदेध्टा भगदान्‌ कृष्ण के साथ 
सम्मिलित हो पये प्रौर कुछ शतारिदयों के पश्चात्‌ प्मोरो री दष्टदेवी रापए 
भय फाकि में भो स्वोक्ति हो पई | यहो कारण है कि प्राधोत संस्कृत-प्रषों 
में घाल-ऐोपालों शो लौलाप्ों का उल्लेश तो मिधता है, शिम्तु रुहों भी रापा 
का नामोल्लेस नहीं मिलता ।” 


इस मत को मान्यता देना हमारे वद्य के वाहर है । इतिहास तथा इस देश 
के भन्य सभी ग्रंथ इस बात के साझ्ी हैं कि झट्टीर बाहर से झाई हुई जाति 
नही है । कोई बहुत प्रयास करे तो उन्हें द्रविड़ बंध से संब्रन्धित क्षत्रिय भाव 
सकता है यदुददणी क्षत्रियों से इनका बहुत सम्बन्ध है । भप्रठः पद चात ऋुछ 
भ्रधिक जेंदती है कि दक्षिण के पहदीरों में पहले रप्य! दा पषार हुप्रा होगा 
पर बाद में हृष्णा भक्ति के साथ रुसकर सम्बन्ध झुड् गया होगा ६ 


सर्वप्रथम राघा का नाम वहावंदते पुरार में मराठा है । रुछ विद्धातों क 
विचार है कि यह पुराश वर्तमान रूप में बहुत बाद का लिखा हुआ है। इसे 
भाये हुए कुछ शब्द जैसे मोदक, जोला भादि बंगाल में श्रचतित जातियों के 
नाम हैं। बंगदेश के वैष्णव भक्त ही इस पुराण की राघाइथ्ण सम्बन्धी पूजा 
से सर्वश्रयम सर्वाधिक प्रभावित हुए । इस पुराझ द्वारा भक्ति का रूप हो 
बदल दिया गया। राधा के चरित्र की पूर्सो प्रतिष्ठा करने का श्रेय भी इसी 
पुराण को दिया जायया। भक्तित के इसी परिवर्हित रूप ने बंगाल के वैंप्टार 
धर्म को माधुर प्रधान बना दिया । जयदेव ने इसी नूतन वेष्णाव धर्म से प्रमा* 
वित होकर भपने प्रसिद्ध काव्य 'गीत-गोविन्द' की रचना की थी। महापमु 
चैतन्य ने इसी नूतत धर्म से श्रमावित होकर माधुये-प्रधाम रामानुजा भरित का 
प्रचार किया था । 


इस नूतन धर्म का वीज सास्य-शास्त्र के पुरुष-ग्रहतिवाद में या जो 
शिव तथा शक्ति के रूप में तन्त्रमत में स्वीकार हुमा घा। शब्तिश३ ते 
वैद्वानों तथा जनसाधारश दोनों को प्पनी झोर धाफुषित कर सिया। 
प्टावों का विशिष्टाईतवाद बंग-भक्तों को नष्ट करने में प्रसमर्ष रहा धौर 
मवत: इसी कार यह मत बरह्मवैवर्त पुराण में स्वीहृत हो रुया। श्म 
[रारा में थीहृष्ण भगवान ने राधा को झपता झर्दांग भौर मूतअहति 
लाया है। भागे चलकर तो कृष्ण भ्ौर राधा में पूर्णो रुप से घभेद स्पातित 
| बया+- 
“ममादाँ शञ स्वसूपारव॑ सूत्र प्रहतिरीशव्त ॥/ 
ट ८ रू ६0६ 
/'ग्चा रब डिता सृच्दि से ञ्र कतु महुँ खमः 
सृध्टोर्घार मृता रब बीज रूपो१हस ध्यूत ॥/ 
प्रधात्‌ राघा इस सृष्टि का घायार है धौर हृथ्शा प्दिताइर दीक रा 
| अ्टवैवउंकार ते राघा झस्द की स्युटपतति दो रूपों में दौ है । 


१. “रासे संभूय गोलोके रघावः हरे: पूर: । 
हैन राघासमा स्याता पुराविद्धिः द्विजोन्नम: ॥7 


अथांतू वह गोलोक में रास्त में प्रकट हुई भोौर हरि के ग्रागे भागे गई, झतः 
“रा! और 'घा' से राघा शब्द बता । 


२. राकारो दान वाचक. 
था निर्वाणंचतहाको उछ सेल राए प्रकीतिता 


अर्थात्‌ वह लिर्वाण देने वाली हैं, झत' राघा कहलाई। 

इस पुराण मे राधा का विवाह भी ब्ित है। इसमे ब्रह्मव॑दरकार ने 
जहाँ एक भोर राघा भौर कृष्ण में भभेद स्थापित किया है, वहाँ दूसरी धोर 
राघा को कृष्णा को पूरक शक्ति भी बताया है। जैसे कुम्भकार मिट्टी के बिना 
अपना कार्य नहीं कर सकता, उसी प्रकार कृष्ण भी राधा के बिता कार्य नहीं 
कर सकते ) कृष्ण का झस्तित्व भी राधा के भ्राश्वय से ही है। दूसरे शब्दो 
मे यह कहा जा सकता है कि राघा ही सव कुछ है। इसीलिए मध्वाचार्य के 
शिष्य हितहरिवश जी ने राधा-स्वामी सम्प्रदाय की स्थापना की झोर राघा के 
महत्व को स्दीकार किया । कहने का ठात्पय यह कि धीरे धीरे राघा का 
चरित्र कृष्णा से भी प्रात बद यया । महाकविं विद्वारी ने भी भ्रपने 'सतसई' 
भामक ग्रन्थ के शारम्म में राधा की ही भाराधघता बी है-- 

“मेरी भव बाषा हरो, राधा नागरि सोय । 

क ज्ञा तन को झाँई पर, स्पाम हरित दुति होय ॥” 
सूर को राधा 

'राघा 'सूरसागर' काथ्य की प्रध्यन नायिका है। वह गौरवर्ण वाली परम 
सुन्दरी गोप-दालिका है ! उसके प्रत्येक भ्रग दी शोभा अनृपम है। महाकदि 
सूर ने उसके भ्रनुपम सौन्दयय-का अनेक पदों में वर्शंन क्या है। उसके पंग- 
अत्यंग की छवि का झत्यन्द सुन्दर चित्रण 'धूरसागर' मे प्राप्त होता है.। 
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धफाराज धृश्दाग की शाप के मो विदयपरक की शाप वी तरह पपसी है ४ 
| पपदिगप की शाघा की भशक वन्‍कीदा है + मे गढ़ कोई शापरशा धो 
गगादाशग गोषी ही है । हड़ सो हटा ही पी के हक मे विवित है प्रा 
हि पेड ही वरित्राया के घाचार वर उसे रइहीया ही माता आपगा । 


मूत्र न मे सो मशिस जी मे रापा तपा कृष्ण के घरभ्याश्मिद्ध हहय की 
| ध्यत्रता भी है, विसतु बड़ उसे लौडिफक वश में ही सेहर विवरण शरता संधि 
ग्रोदी होगा | एफ हित इुधणय बेलते घर गे बाद़र तिशसे तो पषातक ही 
पा को देशरे है। घट भी उसही के ससात धरती संयियों के साथ है। 
की घापु भी संगम हुप्णा के गयात ही है। राधा को देखते ही वे उस पर 
हित हो जाने है। शृचा पृष्ठ ह-जू कौत है? दिगरी बेटी है ? इस में 
हू कमी दिलाई दी सही ? राघा ने उधर दिशि--मैं ब्रज की धोर क्यों 
भी ? मं को प्रपने घादत में ही गेसती रहती हैं । हाँ, बह प्रशश्य मुतती 
पी हैं ह सर्द शा शहशा सारतन्योर है। शुष्णा कहते हैं--वुम्हारा हम 
' धुरा लेंगे ? धायों चतो, साथ ग्रेवने बसें । हमारो तुम्हारों जोड़ी खूब 
है । यहीं से दोतों के हृइए में प्रेम का उच्प हो जाता है। इस समय का 
गए का यह बयथन दर्शनोय है-- 


“सेलन कणहु" हमारे प्राबहु नम्द सदन इज साँव । 
दवारे श्राइ टेर मोहि शीजो कारह है मेरो नाऊं ॥॥ 

जो «हियो घर दूर तुम्हारो बोलत सुनिये टेर 
तुमहि सौंह द्धामानु बादा की प्रात साँझ एक फेर ॥ 
सूची निपट बेछियत गुरकों ताते करियत साथ ॥ 
सूरक््याम नागर उत नागरि राधा दोउ मिलि गाय ॥7 


योरे-धीरे राघा भर कृष्ण वड़े होते हैं ! दे संकेत से ही राघा से कहते 


“खरिक झावहु दोहनी ले यहै मिस छत्त पाइ । 
गाइ पिनती झरन जेंहँ मोहि ले नन्दराद ।” 


राधा भी कृष्ए के प्रेम भे डूब जाती है । इृष्ण के विना उसे कुछ भी नही 

सुहाता | कभी-कभी घर भी बहुत देर से पहुँचती है । माँ देर से आने वा 
कारण पूछती है तो कह देती है कि खरिक देखने चली गई थी । वे कृष्ण के 
सकेत के झनुसार माता से झनेक बहाने करठी है माँ से दोहनी माँगती है भौर 
साथ ही कहती है-- 

“खरिक मांहि भव हो ह्ं भाई भहिर दुहत झपती सब गया । 

गबाल दुहृत तब गाय हमारी जब भपतो दुहि लेत । 

घरिक सोहि लगिहे खरिका मे तू प्रादे ज़नि हेत ।” 


राणा ही नहीं, कृष्ण को लिए ननन्‍्द भी खरिका में झा जाते हैं। कृष्ण 
राघा को देखकर भपने पास बुला लेते हैं। नन्‍्द दोनों बालकों से कहते हैं कि 
जाओ शेलो, किन्तु साथ ही यह भी कह देते हैं कि देखो कही दूर मत जाना 
मैं गिनती करता हूँ, पास ही रहना । वृषभानु की बेटी ! देखो ध्यान रखना, 
बान्हे को कोई गाय न मार दे । इस प्रकार राघा और क्ृप्ण को एकान्त 
मिल जाता है। राधा कहती है कि सुना नरद बावा ने क्या दहा ? भव मुझे 
छोड़ कर यदि किधर को भी गये तो मैं पकड लू'गी भर्यात्‌ जाने नहीं दूगी। 
कही कोई गाय मार गई सो ! 
इसके पश्चात्‌ एक दिन झाकाश में काली काली घतघोर घटायें छा जाती 
हैं भौर नम्द इस भाधी-पानी को देखकर भयभीत हो जाते हैं) वे राधा को 
अपने पास बुलाते हैं भौर वहते हैं कि जा कान्ह को घर ले जा। राघा धौर 
शथ्ण दोनो वर्षा मे भीगते-भीगते बन से लौटते हैं । परस्पर सदेन्सटे मार्य मे 
दोनो रति-शरीड़ा भी करते चलते हैं। उदाहरण दुृष्टब्य है-- 
“चूमत धंग परस्पर जनु जुग चद करत हित घार। 
रसन हसन भारि चापि चतुर झ्ाति रंप विस्तार 4! 
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इसके पश्चात्‌ फ़िर एक दिन राघा कृष्णा के घर पग्राती है भौर इृष्ण 
को प्रावाज देती है । राघा की कोयल के समान मीठी वाछी को सुन कर भता| 
ऋृष्ण को चेत कहाँ ? वे भ्रातुर होकर दौड़े आाते हैं और राधा को घर में से 
जाते हैं । ग्रपनी माँ से राघा की भत्यन्त प्रशंसा करते हैं-- 


“'खेलन के प्रिस छुवरि राधिका नन्‍्द महर के भाई हो । 

सच सहित मधूरे करि बोली घर हो रुवर कम्हाई हो ॥ 

सुनत स्पास कोकिल-सम वाणी निकसते प्रति यतुराई हो। 

पाता सो करत कलह हरि सो डारियो बिप्तराई हो । 

मैया री तू इतको चीन्हृति घारम्वार बताई हो । 

यमुना-तीर काहिह में मूल्यों दांह पशरि ले भाई हो 0 

आावति यहां तोहि सकुची है में द॑ सौंह ब॒लाई हो ।“ 

यथ्ोदा के पास राधा को बिठा देते हैं। यशोदा भौर राधा में वार्ताल्ाप 

आरम्म होता है | यज्ञोदा राधा से उसके माता-पिता का परिचय पूछठती 
है । राघा बताती है कि वह वृषभानु की बेदी है। यशोदा कहती है कि हैँ हैं 
जानती हूँ वे तो बड़े 'लंगूर' हैं। राघा प्रूती है कि उन्होंने तुम्हें बब छेहा 
भा ? बशोदा हंस कर राघा को पपने गले से लगा लेती है ! 

राषां को उसकी माता भी डॉटती है-- 

«काहे को तुम जहँ तहूँ शेतति हपको प्रतिहि समावति ! 

अपने कुल की खबर करो यों सहुच नहीं शिय प्रावति ॥/ 

एक दिल कृष्णा जी ने राधा की गोयें दुढध दी । वह लौटती है, किलू तौटा 

नहीं जाता भौर मूच्छित होकर पृथ्वी वर गिर पढ़ती है। ससियाँ उसे सभाप 
कर धर लाती हैं। घर जाकर बताती हैं कि राघा को दृष्श भुरंग ने इसे 
लिया है। कोई गारूडी बुलाया जाय | गारुडी महाशय पाते हैं; रिन्‍्य 27] 
अभाव नही होता झौर दे पषलाकर सौट जाते हैं! सखियों के कहते पर रे 
बृषमातृ की पतली झृष्ण जी को दुताते जाती हैं। यगोदा के घर पहुंच £९ 
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पहले यशोदा के पाँव पड़ती हैं और तब छृष्णा को बुलाकर लाती है । कृष्ण के 
(पहुँचने पर राघा की मूच्छी उतर जाती है। 


प्रनधट-लीला 
अब तनिक राघा को पनंघट-लौला मे भन्‍्य सख्ियों के साथ देखिये-- 

*राषा सियन लई बोलाइ | 
अल्नहु पमुना जलहि लंपे चलों सब छुल पाह 
सबनि एक एक कलश सोन्‍्हो तुरंत पहुंची जाइ 
तह देल्पो ध्याम सुन्दर रू धरि मन हरधाइ । 
मम्द-नन्दन देखि रीभ्द चित॑ रहे बितलाइ। 
सूर प्रभु को प्रिया राघा भरत जल सुखुक।इ ॥" 


दान-सीला प्रसग में राधा का चित्रण दर्शनीय है-- 


“ब्रजयुवतो नितप्रति दि बेचन बनि बनि मयुरा जाति। 
राधा बन्द्ाबलि लतितादिक बहु तरणों इक भांति ॥" 


रास मे भी राधा का चित दृष्टब्य है-- 
+ रास मण्डल सध्य दयाभ राधा ! 
मभनो धन बोच दामिनी कोंषति, सुभग एक है रूप छू नाहि बाप/ 
भाविका घ्ट धष्टहु दिशा सोहहीं बनो घढु पास गोप-रम्पा । 
मिले श्द संग नहिं सक्षति कोठ परस्पर, घने वध्टदश सहस शृच्ण 
सैम्बा । 
रुजे श्रगार नवसात जपमग रहो, झंथ मूषण रंति दनो तेसो । 
सूर प्रभु नदल जिरघर नवह राधिका, नदख इज सुता प्ंडसी जेफ़ी ।” 
सम्भोग रुएंगार के चित्रए में एक चित्र भर भी प्रस्तुत करते योग्य है 
एक बाए राघा रूठ जाती है, कृष्ण धनेक प्रकार से राघा को मनाना चाहते 
हैं, किन्तु राघा नहीं सानती--- 
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+मरि-भरि अख्िकत मौर सेति वे दारति शहिं घविरित्त, 
कांपति ध्रपर कर्पड़ करि भरूटि तातति। 


झुष्या मूल्छित भी हो गये, झिल्तु राघा तव भी विचलिठ नहीं होटी 
इस भी एक कारण है। उसे पूरा विश्वास है कि कृष्ण उसके ही हैं-- 


+भजाहि हुडि परयौ प्राण बच्लम सो छूटत माह छुड़ायें। 
देक्षि मूरछ परयो मतमोहत मनहूों मुजगरितों खाये ॥” 


वविप्रलतम्म सू गार 
भव विप्रसस्म झूंगार के भ्त्तर्गव राघा का बित्रण देखता चाहिये। 
जिस दित भहूर दृष्ण को मयुरा ले जातें हैं, उस दिन दाघा को राव-मर तोंद 
ही नहीं भाती-- 
“झाज रंग नहिं नोंद परो । 
जगत गनत धपनत के हारे रसदा रटत गोविंद हरी व 
वियोग में राघा की दशा का सूर ने जो चित्रण किया है वह झत्यन्त 
झाभिक हैं। एक प्रथिक की मार्थ में देखकर राधा उसे बुला कर कहती है-- 


“कहियो पथिर जाइ हरि सों मेरो मत भटको मंतर के लैखे । 
इहै दोष दे द॑ कगपरत हैं तव निरखत सुद्ध लगी ढर्यों तिमेये ॥ 
के तो मोहि बताय ददड्ियों सपो पलक लड़ जाके देखे ।. 
ते भव सब इनपं मरि चाहत विधि जो लिखे दर्द सुद रेखे 7 
एक वार जब योपियाँ पंथी के सामने रृष्ण को दोष देवों हैं तो उड़ 
चमय राघा जो कुछ कहती हैं, बह सुनते ही बनता है-- 
धर “सख्त री हरि को दोष जनि देहु । 
ताते मन इतनों दुख पावत मेरोई रूपट सनेह ॥7/ 


यद्यपि अमर-गीत-असंग में राघा दा उल्देख नही मिलता, किंतु दी 5॥ 
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ज्ोंटने पर उद्चव जौ कृष्ण से जो कूछ कहते हैं उससे यह अवश्य स्पष्ट होता 
है कि उनके भागमत की बात सुनकर राधा अपने घर के द्वार तक झवश्य झा 
गई थी । उद्धव जी का कथन दृष्टव्य हैं-- 

“दली में लोचन चुवत झचेत । 

सनहूं कमल शकज्षि भास ईश को सुक्ता-यति गनि देत ॥ 

द्वार खड़ी इकटक सग जोवत भरध इवास न लेत । 

मानहुँ मदत भिले चाहति है मचंत सरूत समेत ॥ 

श्रवण दे सुनत चित्र पुतरी सौ समुकावत जितनेत । 

कहूँ कंकन कह गिरि मुद्रिका कहूँ तार्टक कहु" सेत ॥ 

मानहूँ विरह दव जरत विजय सम राधा रूचिर निकेत । 

घुज होई सूलि रहि सूरज प्रभु वंघी तुम्हारे हेत ॥” 

वहू तो झ्न्य गोपियों के समान झपन संदेश भी ने दे सकी। उसका 

गया भर भाषा । यदि रुछ कहा तो बस इतना ही कहा-- 

“इतनी बिनती सुनो हमारो । 

बारक हूँ पतिया लिख वोजे । 

चरण कमल बरसन नद नौका कदरणातिपु जगत जप सौज | 

सूरदाक्ष प्रभु झ्ास णिलन को एक बार झादन दस कीजे 


इसके पश्चात्‌ राघा के दर्शव हमें उस ससय होते हैं जब श्रीहृष्ए 

कुरुक्षेत्र से लोट रहे हैं । उनके साथ इस समय रुकमणि भी है। राधा के 
विश्वास ही नहीं होता । वास्तव में उसका विरह उनके लिए इतना स्वाभावित 
हो दया है कि वह कुष्ण के निकट घाते पर औ मिलन का विश्वास नह 
ऋरती । हाँ, जद रुक्‍्मरिय पूछती है तो हृच्ण राघा को उन्हें दिखाते हैं । 'राघ 
का! बथत यहाँ भी दर्शनीय है-- 

+कुरि जो इते दिन कहाँ लगाये ? 

सर्दोह धर्वाध में कहत न समुभ्ओो घतत प्छानक धाये ॥ 
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भलो करि जु भ्र्बाह हन ननन सुन्दर दरण दिखाये। 

“जानि कृपा” राज़ काजहु हम निर्मिष नहीं बिसराये ए 

विरहिन विकल विलोकि सूर प्रभु धाइ हृदय कर साये। 

कछु मुस्काय कह्यो सारथि धुन रच के तुरंग छूराये ॥” 

इसी बीच रुविमणी राघा को झपना लेती हैं, कृष्णा भी भा जाते हैं । भौर 

राधा श्रौर माघव की मेंट हो जाती है। कृष्णा राघा को बताते हैं कि हम में 
भौर तुत में तो कोई भन्तर ही नही है भौर उसे व्ज भेन देते हैं॥ इस मिलद 
के विषय में राधा भ्पनी एक सखी से कह रही हैं-- 

/'कड़त कछ्ठ नाहों भधाज बनि । 

हरि झाए हों रही ठगी-सौ जेसे चित्त-घनो ॥7 

इस प्रकार हमने देखा कि राघा 'मूरसागर' में एक धादर्श भाय॑ महिला 
के रूप में चित्रित है। उसके श्ररित्र की सबसे बड़ी विशेषता है उत्तका 
सर्वस्व-समपंणा । वह भपने प्रेमी पर पूर्णां विश्वार करती है तथा उनके दोषों 
को श्रपने ऊपर से लेती हैं। वाह्तव में राधा का यह चित्रण सूर की उत्धप्द 
एवं मौलिक उद्भावना है जो महाकवियों के द्वारा संभावित है । 
प्रवनत २७--निम्नलिखित पर धपने विधार प्रगद कीजिये । 

१. 'दुवय के वारधी सूर ने सस्बन्प मभावता की शक्ति का प्रष्ण प्रभार 
रिचाए। है ।' 
“मर की रचना अपरेव घोर विधापति के तौत-काप्पों की इंती पर है! 
३. सर के स्रमर-योत का सूद्य उद्देशव बरतृतः तिु वार दा 5022 
भ्रोर सगुच्तराद का ब्रतिपाश्त है ।” 
'मूर के प्रेम की उत्पत्ति थे कप लिप्स! घोर काहुबर्य शोतों हा दोग है । 
“रात घोर सरसों का धाध्यारिम महान है 7 
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६. सूर को गोपियाँ।' 

७... सूर की रचनापरों का मूल न्नोत।/ 

५. 'सूरवास जो में जितनो सदृरयता भोर भावुक्ता है प्राय: उतनी हो 
चतुरता भौर वाग्वंदग्य भी है ।! 


१-- हृदय के पारखी सूर ने सम्बन्ध-भावना की शक्ति का झच्छा 
असार दिखाया है? | 


प्रिय से सम्बन्धित उस्तुओ्ों के प्रति हृदय में भाव-कुमावों का उत्पन्न हों 
जाना स्वाभाविक है। कृष्णा गोप-गोपी, यशोदा-नत्द भादि के श्रारा हैं। उनसे 
सम्बन्धित प्रत्येक वस्तु उनके लिए प्त्यन्त प्रिय है। कृष्ण से सम्बन्ध रखने 
बाली प्रत्येक वस्तु जो संथोग के समय झ्त्यन्त सुखदायक प्रतीत होती थी, 
उनके मथुरा चले जाते पर वे ही रुब वस्तुएं कलेशकारिणी हो जाती हैं । 
मुरली 

सर्वश्रवम हम उनको मुरली की ही बात लेते हैं। मुरली से सम्बन्धित 'सूर 
सागर! में भ्रत्यन्त रसयुकक्‍त प्रकरण हैं। इसके प्रसय से गोपियों की मनोदशाप्रो 
ता भच्छा उद्घाटन हुमा है। उनके लिए यह कोई जड़ पदार्य न रहकर 
उनकी सजती बने जाती है। जब दे इसे श्रीकृष्ण का भ्धर-रस पान करते 
देखदी हैं दो ईर्ष्या की भावना से तिलमिला उठती हैं। वे इसे स्वाधीव पतिका 
के रूप में भो देखकर शुब्ध होती हैं। उन्हें ऐसा लगता है कि मानो इसने 
कृष्ण को सब प्रकार से भाषीन कर रखा है | कृष्णा जी उन्हें कमर ऋकाकर 
इसकी छुशामद भौर सेवा में रत दिखाई देते हैं। यह स्वय तो प्रमर-सेज 
पर शयन करती है झौर दृष्ण से पर दववाती है। उन्हें ऐसा लगता है कि 
इसी के कारण सम्मवत्त: कृष्ण उनसे खिचे-खिचे से रहते हैं। यह चुपके- 
चुपके उतकी बुराई करती प्रतीत होती है। तभी तो मुरली-वादन के रूप में 
वे हम पर नासापूदों को फुला कर भ्रोष करते हैं। देखिये, कितना सुन्दर 


“बशँन है-- दर 


2 


(शक) 


“मुरशतों तऊ गोपालहि भावति ॥ 

सुतरो सप्ती जदवि ननन्‍्द-तन्दहिं नाना माँति नचादति॥ 
राखति एक पांद ठाड़ो करि, प्रति प्रधिक्ार अतावति। 
प्रति झाघोन सुज्ात कनोडा गिरधर नारि नवावति । 
भुकुटि इुटिस कोप नातापुद हम पर कोप रुपादति । 
'सुर' प्रसन्‍त कानि एको क्षण घधर सुसीस डुलावति 7 


उद्धव 
उद्धव जी के प्रति भी गोपियों की समस्त-भावना सम्बन्ध मावता के रू 
में ही है। उन्हें देखकर तथा यह जातकर कि वे डृष्ण जी के ससा हैं, गोः 
गोपी झ्रादि उनकी झोर भारूष्ट हो जाते हैं | वे सब उतके पास भत्वस्त प्रे 
और झादर के साथ जाते है भौर उससे कृष्ण जी वा समाचार इट 
हैं। गोपियाँ यह जावकर कि इृष्ण के पमिन्‍ल हृदय सखा हैं, एक सईया धर्पा' 
चित व्यक्तित को भी चिर-परिचित मान लेती हैं। वे उन्हें अमर के रूप * 
सम्बोधन करके जो मन में झाता है सो कहती हैं । 
“'मषुकर तुम रस-सम्पट लोग। न 
कोमल-कोस में रहत तिरन्तर हम तिसावत जोग ॥ रे 


रद नर 
“यह मथुर्य काजर को कोठरि जे प्रावहि ते कारे हे 
“तुम कारे सुफलक सुत कारे कारे मधुए भंवारे ॥ 


८ भर श्र 
“मघुकर जानत हैं सव कोऊ। 
ऊँचे ठुम भोर मौत तुम्हारे गुदति निएूत हैं दोऊ। 
पाके चोर हृदय के कपटी तुम कारे ब्राप्रोझ ।/ 
सोर-पंख तथा पत्री वि 
सब के तिए प्रखन्त 


मोर-पंस भी जिनका सुरुद थी कृष्ण घारएण बरते थे, 


(च्श्ड) 


प्रिय हैं। गोषियों को रृष्श की भेजी हुए पत्रो से भी बडी प्रीति हो जाती 
है। इसका चित्रण मूरदास जी ने इन पंक्तियों में बडें सुन्दर दंग से 
किया है-- 
+ निरणत प्रंक स्याम सुन्दर के बार-बार लावति छाती । 
सोघत-जल कायद मस मिलि के हो गई स्पाम स्थाम की पाती ॥ 
क्रु्जा हे 


सम्वन्ध-भावता के ही कारएा गोपियाँ उस कुब्जा पर कक क्रोधित हो 
जाती हैं जिसको उन्होंने कभी नहीं देखा । वे समभती हैं कि उदव जी वृद्जा 
के दूत ही हैं, इप्ए के दूत नहीं । कहाँ ठक कहें, सूरदास जी ने इहृप्ण से 
सम्बन्धित समी वस्तुप्रीं से गोपियों का धनिष्ठ सुख्वन्ध दिखाया है। विरह 
की दशा में पी-पी पुकारते देखकर पपीहा वो दे अपने जेसा समझ कर यह कहें 
डठती हैं+- 
बहुत दिन जियो पपीहा प्यारे 


हद सधुदन को हरा-भर। देखकर उनवा हृदय छुब्ध हो उठ प्लौर बढ 
बह उठती हैं। 


“'मपुदर सुम कत रहत हरे $ 
िरह वियोग स्पास छुन्दर के डाढ़े ढ्यों स जरे !" 


उपयु कला विवरण से स्पष्ट है कि सूरदास जी मे सम्शन्घ-भादना[ की एरिले 
का भ्म्यन्त्र सुन्दर प्रसार दिलापा है । प्रतेक क्‍्रमम्वन्धित हथा निर्जीव वस्तु 
शप्ण से सम्बन्धित होते के कारण पत्यन्त सुन्दर रूप में बित्रित हैं ॥ सभी के 
ब्रति घपने प्रणव ध्षवा विरह के शारण बोपियाँ ध्रपती रीक अथवा खीम. 
प्रवट करती हैं। वृस्दावत के प्रत्येक धरा, में वृष्ण का सम्दत्ध है घोर सूर में 
भी सभी से प्रात्मीयदां की है। सूरशस जी बी बअ्यंजताप्पात काब्यडौली 
संदंधनिर्दाह मे बहुत सफल हुई है. 


(२४१६ ) 


पा २. 'सूर की रघना जपदेव घर विठपति के गौत-कार्य्यों री 
सोती पर है । 
वर सुमिदतदत परत बी इस दरियों के घापार पर 


नबघोगी होगा पहु्ता डजि घाह से तिशु्सा होगा बात । 
उपड़ कर ध्ॉफ़ों ते भुषदाप बहौ होएी करिता भतजान 7" 


जहा आ सकता है कि गीतों के प्रस्फूटत में ही बदिता की जत्म हुए है 
मीतलाष्य वी प्राबीतता पर यदि दृष्टियात किया जाये तो स्पष्टठाः शिदि 
होगा हि भारतीय साहित्य में सामबेद शीतों वा प्रषम इत्प है। प्रारम्म 
गीतजाम्प परामिश पृष्ठमूमि गो सिए हुए था। गीतों गी परम्परा भतती्िंतः 
मो भोर ही ध्रधिक उन्मुस थी । हाँ, अध्यकालीत राजनीतिक हसचतों 
गीतों में प्रोज की प्रधातता सा दी पी, हि वह बहुत घोड़े शत तक र 
सदी । शान्ति के वातावरण में पनपता उसका एक स्वभाव इसे गया या 
जब एवान्‍्त में बैठता तभी सहज दृबयोदूगारों के रूप में गीत अस्कूदित । 
उठते | सदैव से ही इनमें हृदप के शोमलतम भार्दों वा प्रकाशन हीं 


रहा है । 


जयदेव 
ञ गीतों बी रघता संस्कृत साहित्व में पर्दाष्ठ माता हे हुई है किये 

भद्त्ता जमदेव के वगीत गोविद' को प्राप्त हुई, वह अन्य किसी गीवणा 
को नहीं । योतों के लिए जिस माघुर्य भौर मार्देव की पपेक्षा होती है, हे 
उत्कृष्टतम रूप गीतगोविंद' में आते होता है। जयदेव हे झपने ' 
गीति-काब्य से भगवान श्रीड़प्ण की प्रशय-लीला का ही गात डिया 
आंगारिकता तथा भदलीनता का उसमें इतना भाविकय हो गया है कि 
लोगों को उसमें लौदिक्ता दा भाभात लगता है। पु भी ही 
अवश्य मानना पड़ेगा कि उसमे गेयत॒त्व नी अपूई प्रधावता ॥ उसमें £' 


( २३७ ) 


से सम्बन्धित कोमल वृतियों को लेकर कोमलकान्त पदावली में बडे हो सुल्दर 
गीत रखे गये हैं । 


सण्डीदास भ्ौर विद्यापति 


झयदेव का ही भनुकरण चण्डीदास झौर विद्यापति ने किया | विषय झौर 
शैत्री दोनों ही दृष्टियों से इत दोनों कवियों ने जयदेव का अनुकरण किया है 
जो लोकप्रियता जयदेव के गीतो को प्राप्त हुई थी, बही लोकपलैयता इन दोनों 
कवियों के गीतों को भी प्राप्त हुई। इन प्रीतिकाव्यकारों की सदसे बढ़ी 
विशेषता यह रही कि इन्होंने झपने काव्य मे गेयत्व को ही प्रधानता दी। 
उन्हौंने प्रपने पदों मे क्यात्मकता का तो भधिक से अधिक बहिप्कार किया है 
इसके भतिरिक्त वे भपने गौतों मे धामिकता का रंग भी प्रधिक नहीं चढ़े 
दिया है। उनके यीतों में प्रेम तपा भक्त में कोई भेद नहीं दिखाई देता । 


सूर का गौति-वाक 


महात्मा सूरदास ने 'सूरसागर' की रचता में इन्ही कवियों वा धवुसरण 
किया है। उन्होंने सा साख पदों की रचना वाब्य-शास्त्र में प्रचलित 
छन्द-आास्त्रीय पद्धति में न करके राग रागतियों में की है। इसे उक्त कवियों 
का पधतुसरण ही माना जायेगा। सूरदास जी ने इतने विशाल काव्य बी रखता 
की, किन्तु उसमें जीवन-गाणा गाने का कोई उद्देश्य नहीं हैं। यह भी उक्त 
कवियों का ही प्रतुसरण है। 
साधुर्य भाव 


जयदेव भौर विधापति की भांति सूरदास जी ने भी शला गा चरम रूप 
सश्शिर बणुत, रूपजिजर, प्रण॒प रुषा दिरह निवेदन मे ही दिखाया है। इन्हें 
प्रसंगो के वरोत उनके काव्य मे मुख्य रूप से प्राप्त होते हैं ॥ भात्म विभोरता 
संगीतारमद्ता तथा सातित्य 'सूरसायर' वी प््ितीय विशेषतायें हैं॥ जयदेव, 
भौर विद्यापति बी भौति भूर भी भगवान्‌ गो बाहर नहीं खोजते, झन्दर ही 


( २६६ ) 
सूर की मौलिकता 


भूरदास जी की एक प्रद्वितीय विशेषता यह है कि उन्होंने जयदेंव और 
विद्यापति का अनुसरण तो झवश्य किया, किन्तु उसमे भी भ्रपती मौसिकता 
को भ्रशुष्ण बनाये रक्‍्सा । सूरदास जी एक प्रतिभाशाली कलाकार ये। कृष्ण 
के प्रति राघा का स्वकीया प्रेम सूरदास जो की भपनी प्रतिभा का ही फल है। 
राघा और ऊृप्ण के प्रभिसार, मान, सुरति तथा नखशिख दरंनों मे उन्होने 
प्रभिषा का प्रयोग न करके व्यंजना का प्रयोग किया है। नखडिख वर्णन में 
तो उन्होने दृष्टिकूटों का प्रयोग कर दिया है। शूंगारिक प्रसगों में ईइ्वरत्व 
उद्घाटन द्वारा उन्होंने भ्पने दर्णतों को लोकिक्ता की दुर्गेन्‍्ध से बचा लिया 
| कहने का तात्पय यह है कि उन्होंने शूंग्रारिक वरुनों मे क्सि 
न किसी प्रकार भलोकिकता को बनाये रखा है जिससे उसमे जयदेव के 
“गीत-गोविद' तथा विद्यावत्ति की 'पदावली” की भाँति प्रश्लीलता के दर्शन नहीं 
हो पाते । स्तृति के रूप में 'गीत-योविद' की रचना करके जयदेव ने भवित के 
भेत्र मे भरच्छा प्रचार पाया था, किन्तु उनके वर्रानों में प्रश्लीलदा के दर्शन 
प्रदष्य होते हैं। मूरदास के पद इस दोप से भ्धिकांश मे बचे ही रहे हैं। 


प्रतः निष्कर्ष रूप से कहा जा सकता है कि सूर मे 'मूरसागर' की रचना 
जयदेव चोर विद्यापति के गीति-काष्यों रो शैली दर हीकी है। किन्तु साथ 
ही यह भी भातता पड़ेगा कि उन्होने भ्रश्लीलता के उस दोष से संदेस भ्रपने 
पदों थो वचाये रखा है जिसकी कि जयदेव भौर विद्यापति के गीतों में 


हे. सर के भ्रमरगोत का मुह्य उद्देश्य वस्तुतः निभु ण॑वाद का 
लष्डन तथा सगृणवाद का सण्डन हा 

“प्रमरगीत' “मूरसागर' काव्य का सर्वाधिक रसमय श्रस्गग है। श्सके 
धन्तगेंव गोपियाँ भ्रमर नाम से उद्धव को सम्बोधित करके तह घोर अनुनय 
के प्ाध।र पर ज्ञातवाइ का खंडन करती हैं। बात यह है कि महाकवि सूर ने 


( २४० ) 


इस भ्रसंग के द्वारा दो उद्देश्यों की परत की है। इस असंग की ऐसी दो 
विश्येपतायें हैं जिनकी प्रश्नंसा किये विता कोई भी सहृदय पाठक नहीं रहे 


मकता । 


भक्ति का महत्व 

इन दो विशेषताओं में से एक तो यह है कि इस प्रसंग में कवि ने विप्रलम्भ 
खूंगार की भत्यन्त मघुर भ्रमिव्यजता की है इसके पदों में ग्रोपियों वी 
विरहोनुभूति का उदर्धि उमड़ पड़ता है। दूधरी विशेषता यह हैं कि सूर सच्चे 
ब्रेम-मार्ग के त्याग भोर पवित्रता को ज्ञान मार्ग के त्याग भौर प्रवित्रता के 
समक्ष रखने में खूब समर्थ हुए हैं। दूसरे शब्दों में यही वात इस प्रकार भी 
कही जा सकती है कि वे ज्ञान-मार्गे की अपेक्षा मकित-मार्य की श्रेष्ठता मिद्ध 
करने में पू्ंतया सफल हुए हैं। ध 

महात्मा सूरदास के समय में ज्ञान मार्ियों द्वारा भित की भत्यन्त 
शोचनीय दक्शा बनायी जा रही थी । हनी सम्त झौर नाथो ने मविति का 
बहुत बुरी प्रकार ख़ण्डन किया था| श्राये दित भव भी अक़ित-मार्य वालों 
से उनके शास्त्रार्थ हुआ करते थे । सूर सगुरा मार्दी थे, भतः वे झपने ग्रन्थ 
'सुरसागर' में सगुरावाद का श्रतिपादन किये बिता कँसे रह सकते थे? 
तत्कालीन परिस्थितियों से प्रभावहीत रहना सूर के लिए असंभव था । उन्होंने 
“सूरतसागर' में भ्रमरगीत की उद्दभावना करके हात झौर भवित वा गह 
सत्कालीन विवाद ग्रस्तुत किया है भौर शव को मक्ति के सम्मुख पराजित 
करा दिया है । श्रीकृष्ण जी मथुरा से उद्धव को धज में इसी लिए भेजते हैं कि 
उतका ज्ञान-गर्दें गोषियों की सहृदयता के भागे मिट जाय और वे भी प्रेम 
रसिंक बन जायें । उद्धव स्व कृष्णा जी के साथ रहते थे भौर सा शातः 
मार्ग की नीरस वाें करते रहते थे ॥ डृष्ण जी प्रपने प्राचीव अज्येम का 
वर्णन किसी के सम्मुख नहीं कर पाते ये । उद्धव जी वी इसी धुप्क वृति बी 
सरस कर देने के हेतु श्रीहृष्णा जी उन्हें गोपी-गुरुप्रों के निकट भेजते हैं। उदवे 
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जी ज्ञान मार्ग में पहुंचे हुए हैं। उनकी समस्त उक्ततियाँ तक घोर विचार से 
पत्र हैं। उनकी समस्त बातें मीरस एवं शुष्क हैं, उनमे प्रेम वी सरसता का 
प्र भी नही है। योपियाँ उदव जी थी समस्त नौरस एवं शुष्क बातो का 
भपनी प्रेम ठठोली तथा एवान्द भरस प्रेमानुमूति के बल पर खंडन करती हैं? 
भपने प्रेम की विवशता का ब्रदर्शध करके तथा उद्धव जी पर व्यग्य वी करारी 
चोट करे वे उनकी बोनती बन्द कर देती हैं। वेचारे उद्धव जी बी गोपियो 
बी बातो वा कोई उत्तर ही नहीं सूकता । झशिक्षित प्रामीण हिन्‍्तु प्रेमन्योगितीं 
गोपषियों के समक्ष एक प्रसिद्ध ज्ञानी योगी का मुह बी सानी पढ़ती है। वह 
गोपियों से पराजित होकर भयुरा जाता हूँ भौर कृष्ण से बज लौटने बा निवेदन 
बरता है। दृष्ण जी उद्धव पर ध्यप्य बसते हैं-- 
“प्राएहू जोग सिल्लाप ।' 

उपयुक्त विवरण से स्पप्टत प्रमाणित होता है कि ज्ञातमार्गी उद्धव सज्ति 
मार्गी गोपियों के समक्ष पराजित हो जाते हैं। दूसरे शब्दों मे यही आते इस 
अपार भी कही जा सकती है पि शात-मार्ग भकिति-मार्ग के समझ सुक्ठ सिद 
हो जाता है। मूर के अमरगीत का यही उरृष्य है। वारतव में भ्रमर्थीत में 
भह्ारवि मूर दियु एवाइ का लण्दन घौर संगुशवाई दा प्रतियादत करने ये 
हियं सफ़त हुए हैं। उतका यही उद्देष्य भी था । 

(४) 'सूर के प्रेम की उरपत्ति में रुपसिप्सा प्लौर साहघर्य दोनों 
का योग है ।' 

“भूरे! के प्रेम के: विषय में उप्त शिद्यार हिर्दी बे प्रसिद्ध घरातोषर परित 
'पषइन्द धुपप ने स्पकत रिये हैं। धा्रायं प* रामचस्ट घुफ्त ने यूर साहित्य 
नै इग्मौर धष्ययत के दश्दाव उपठ विद्यार शगट हिये है । 
भोश्ष्ण 

“दृप्माएर में जम के वाद थौजृष्ण है। ऐोपियँ घोर राय उनसे घत्ददिरः 
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- है। इतहे दगए में हो ८पुवनीए प्रेष उह्पतत हुपा है उसने बाग्दर 
मे शयतितशा घोर बफ़वर्त बोों का वर्शत मोर है। थीवाण जी बास्ताह में 
दल्जे हवाइात वितिए हैं हि मोतिर्श घोर शा तमाशा उतरी घोर 
ध्ाकवित हो जाती हैं। मूर वी दोटिश द्ग-रुव पर धापने को बतिदत कर 
देती है । उजडे हुये में 7 सै प्रेम विवश इता डिया है। उतरा ही उतके 
हुगप में ऐगा गढ़ दशा है हि किसी प्रगार निशमलााही हों है। इुपण्णाजव 
हिशु ही थे हभी मे 7 मरा धारिमित मौर्य गोतियों को प्रारदित कर सेतरी 
है। उतरा प्रारतिर शारीरिक गौर तो प्ुततीय है ही, उस पर पीतवाट, 
कएनी मोर मुंपूद तपा इस सदसे भी प्रधिक मुर्मी इह मुवतियों को भपनी 
घोर धाहदित हस्ते के प्रमाषगाती सापत हैं। धारम्म में तो गोलियाँ उतके 
देंगे ध्ररार के सौदे से है व्रभावित दोती हैं। हिल चुप जब बड़े होते हैं 
हो उसकी बअदसता, भाएु्े तथा घौषिस्यपूर्ण डितोर गोपियों ने मन जो वशी” 


भूंद फर सेता है । 


विनोदपूर्ण सोसाएँ 

माशन-चोरी से भी घागे उतरी वितोई पूर्ण सीसाे बढ़ती ही जाती हैं 
अीर-हरणा, दानसीसा, परंघट-सीता, शामसीला भाईि घतेहों सीलाओों में इप्ण' 
जी गोदियों के साथ राते हैं। इस प्रतार के साहचर्य मी प्रेम-मादता वी 
विद्ाम होता है। इस प्रवार एक घोर तो हूप-सौन्द्य का धावपंण भौर 


ओर उनदा साहचर्य दोतो मित कर गोपियों के दृदय में प्रेम की उस महान 
तरग वो उत्पन्न बर देते हैं कि वे की भी परवाह नहीं. 
बरती तथा 'रस सागर' “रतिनागर! इष्ण के प्रति 
दत ले लेती हैं। उनके उडव जी को कहे हुए वचन हमारे 
पुष्टि करते हैं। बुछ उदाहरण दृष्टव्य हैं-< 

“ऊपो मन नाहीं दस दोस) 

एक हुतो सो गयो स्पाप्त संग 
के 5 टर 


को धाराधे ईस 
टरव 
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“लरिकाई को श्रेम कहो स्‍झलि कंसे छूदत ॥* 

3 ८ > >€ 
“'उर में माखन चोर गडे । 

प्रव केसेहु निकसत नाहीं ऊषो तिरछे हां जु घड़े ॥" 


इस प्रकार स्पष्ट है कि सूर की गोपियों के हृदय मे जो थोर्षप्ण के प्रति. 
परम इत्सनन हुआ्ला है उसमें रूपलिप्सा भौर साहचर्य का ही योग है । 


राधा प्र कृष्ण 


अरब तनिक राघा श्रौर कृष्ण के प्रेम की भी परख कर लौजिये। राघा- 
हुए के प्रेम में भी रूपलिप्सा भोर साहचर्य दोदो का सुन्दर योग दर्शनीय है । 
प्रथम मिलन मे ही राधा कृष्णा जी का मोहन-रूप देखकर मुग्ध हो जाती है। 
राधा ही भही, कृप्णा जी भी नीली-साडी मे गोरी राघा को देखकर मुग्प हो 
जाते हैं। इस प्रकार स्पष्ट है कि यहाँ भी परस्पर श्राकर्षण का कारण रूप 
ही है। बातो-बातो मे “राधिका योरी' को कृष्ण जी “मुरा/ लेते हैं। नैन-नंन' 
मिल गये भौर ठगौरी पड़ गई। इतना प्राकर्षण हुआ कि गाय-दुहाने तथा 
खेलने भादि के बहाने नित्य राघा इृप्ण जी से मिलने लगी। दोनों साय-साथ 
रहते तथा खेलने थे । गारुडी लौला के पश्चात्‌ राघा इृष्णा की सभी लौलापों 
में साथ-साथ रहती है । इस प्रकार राघा भौर इृप्ण के प्रेम वी उत्पत्ति मे भी 
हपलिप्सा तथा साहचर्य दोनों का योग प्रमाणित है । 


भरत. निरसन्‍्देह कहा जा सकता है हि सूर के प्रेम की उत्पत्ति मे रूपलिप्सा 
भौर साहचयय दोनों का योग है। 
५. *रास भौर मुरली का झाध्यात्मिक महत्व । 


श्री वल्लभाचाये के पृष्टि-सम्प्रदाय में रास भौर मुरली झा एक विशेष 
भहत्व है । महात्मा सूरदास ने भी इनमे झपनी मौलिक श्रतिभा के बल से 
प्रलौकिकता की उत्तत्ति कर दो है। सूर की इस विषय की भलौविकता 
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को गबमते के विए बुष्टि मार्ग में इतका बाष्पात्मिक सूप देखता उयझेगी 
होगा ॥ 


चुष्टियार्ष 

बुष्टिपार्य में राग घौर मुस्भी को जो प्राध्याश्मिक रूपझ दियागण है, 
उाहे धदुगार क्रीय॒चग परइदय है. धौर सृरणी उतरी मोगमाया है। वह प्रपते 
गामीर यौर बाक्षक ध्वर में समस्त जीडों का घाराइठ कप्ती है। वह उतकी 
मोह विदा को धोड़ देवी है धौर उस्हें आगरूफक कर देती है। गोपियाँ जीवों 
भा प्रतीक है। धीदहुृष्ण उरहें घयती बोगमाया सुस्ली के स्वर द्वारा प्पनें पास 
बुताओे है। उर्हें ठगहे रबर का इठता प्राण होता है हि वे पपने सारे 
गूहलाएों शो ऐोट कर उसहे निकट जा 'रुँबती हैं। मी बह साध्याशमिक 
पर है जिगडे घ्रापार पर सूर प्रा पुध्टिमार्गी मक्‍्त कवियों ने मुरसी के 


प्रतौदिह प्रभाव का वर्णात हिया है। मागवतर में यही वेखू-बादत के रूप से 
बहित है । 

रात 

'रास' का भी मुरली की भाति ही प्राध्यात्मिह महत्व है। मूर ने राम 
को मन्धद विवाह की संज्ञा दी है । 'रास' का प्राष्यात्मिक पर्थ है--जीव 
और ब्रह्म का भाध्यात्मिक संयोग ।' परवह्म झृघ्णा धपती योगमाया छपी 
खुरणी से योपी-रूप समस्त जोबों को घपडे पास बुलके हैं भौर गोपी-रूप 
समस्त जीव उनके सभीप एकत्र होकर भानन्द-साम करते हैं। “रास! में 
शोपियाँ कृष्ण को भपना सब कुछ समर्पण करके उतकी हो हो रहती हैं भौर 
इस प्रकार परकीया से रहकर स्वकीया बन जाती हैं। इस प्रकार “रास से 
यही भर्य भभिप्रेत है कि जीव झपना सब कुछ प्रात्ससमपेणा करके रवपं भी 
अंग्वदार्षएण हो जाता है। जब गोपियाँ झ्भिमान प्रकट करती हैं तो कृष्ण 
अन्तर्धान हो जाते हैं तथा जब उनके विरह में व्यारुलता बढती है वो फिर 
प्रकट हो जाते हैं । इससे यही तात्पर्य है कि जब तक जीव के मेन में महंकार 
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रहता है तब तक भगवान्‌ के दर्शन नही होते औरें जब वह सच्चे मन से 
भगवान्‌ के विरह में व्याकुल हो जाता है तब भगवान्‌ दछ्श॑न दे देते हैं। जब 
तक प्रहकार रहता है तब तक आत्मसमर्पषण नही हो प्रता झतः भगवान द्व्र 
रहने हैं। ठीक इसके विपरीत जब अनन्य प्रेम जनित विरह-वेदना जांगृत 
होती है तो भववान भपना लेते हैं। “रास' के इसी आध्यात्मिक झूपक के 
महत्व को भूर ने समझा है भौर इसौलिए उसे अत्यधिक महत्व दिया है 
श्री बल्लभाचार्य जी ने भी भक्त की भंतिम प्ग्मान्ति तथा तस्मयता रास में 
हो मानी है । सूर ने भी इसलिए 'रास' का पर्याप्त बन किया है। 


६« 'सूर की गोपियाँ? 


महात्मा सूरदास श्री पृष्णा जी को परब्रह्म मानते हैं और गोपियों को 
उनकी दावित । इसमे सस्देह नही कि शक्ति झपने झाश्य से कभी भी प्रथक 
गई होती। (व झात्ार पर ६ छा भौर योवियों में कोई भन्तर नहीं है। सूर 
ने स्वयं लिखा है-- 

“गोपीनवाल कारह हुए नाहीं ये कह! नेक न स्थारे ।" 
भ्रध्यात्म पक्ष 


प्रध्यात्न पक्ष में भी गोपियों पर विचार करना झआवदयक है । इस दृष्टि से 
यदि कृष्ण प्रात्या हैं तो योपियां इस भात्म; की वृत्तियाँ हैं, किन्तु एक बात 
प्रवेश दृष्टव्य है । प्रात्म-त्व के होते हुए भी वृतियाँ झनेक हैं भौर भिस्त- 
मिल्‍न रूपवाली हैं। यही कारण है कि भागवत भौर “मूरसागर' में उनके कई 
रेप दृष्टगत होते हैं। पहले भागदत में ही देखिये-- 
“गोप जाति प्रतिच्छन्ता देवा गोपाल रूपिय” 
इसका ध्र्य यह हुमा कि गोपी व योगों के रूप मे देवता ही प्रट हुए हैं । 
भव तनिक सूरसायर में भी देखिये-- 
/'पह डानो कहि सूर सरत को भब कृष्ण अवतार ४ 


( १४६ ) 
कह्यों सबनि बम जम्म लेहु संग हमरे करह विहार ।" 
इन दोतों रूपों अर्थात्‌ भगवान्‌ की प्रकृति-स्वरूपा तथा देवनविग्नहों 
न्योपियाँ के झतिरिक्‍्त कुछ गोपियाँ ऐसी भी थीं जो पूर्वजन्म में देव दन्याप्रों, 
श्रुतियों, तपस्वी, भक्तों व ऋषियों के रूप में रह चुकी यीं भौर भगवात्‌ के 
साथ उनकी सेवा करने के हेतु अवतार लेना चाहती थीं। पदुमपुराण इस 
प्रकार का एक उदाहरण प्रस्तुत करता है। उसमें लिखा हैँ कि उम्रतपाताम के 
मुनि सुनन्द नामक गोप की कन्या सुनन्‍्दा के रूप में भवतरित हुए ॥ 
महात्मा सूरदास ने भी 'सूरगार' में एक स्थान प्रद गोपियों को वैदिक 
'ऋचाओं का झ्वतार बताया है-- 
“दम सुन्दरि नहिं सारि, ऋचा श्रुति की सब धाहि। , 
में (अदा) झरू शिव पुनि लक्ष्मो तिन सम छोऊ नाहीं ।/ 
महात्मा सूरदास के गृरू थी वल्लभाचाये जी से एक स्पात पर उत्हें सश्मी 
अंश तथा उसके साथ विचरणा करने वाली कहां है - 
“धुतपत्तर रूरार्णा गोविकातास्‌ ! । 
इस प्रकार उपयुक्त विवरण से स्पष्ट है कि सूर की गोपियाँ हित 
झूपा थीं। इनमें से कुछ ऋषायें थी। रुछ देवकत्यायें पी, हुए ली 
भौर कुछ स्वयं पररहा की पत्तरंग शक्तियाँ थों। इन गोपियों डी से 
सोलह सहस्त्र मानी णाती हैं । 


(७) 'सूर की रचनाप्नों के मूल स्त्रोत' 


“बौरामी वैध्णवतर की वार्ता' के प्राधारं पर हां जा सता हैहि 
अहात्मा सूरदास श्री दच्लमाचार्य जो के भतरव शिष्य ये चोर उस्होंे 33 
नशा मे मस्यूं भागवत की पनुत्रमशिक कह कर सीता में बता शि हर 
आय ही उसमें दद भी स्पष्ट है कि तमी से यूरदग जी ने मिड इन 


( २५७ ) 


पथ को अपना लिया था झोर कृप्शा-काव्य की रचंना करके उसे भमर बना 
दिया झौर स्वयं भी अमर हो गये । 


श्रीमद्भगावत 


इसी वात को सभी विद्वान एक मत से मातते हैं कि सूरदास जी पर 


” का प्रमाव व्यापक रूप से पड़ा है । उन्होने इस विपय में 
स्वय कहा है-- 


“श्रीमद्भागवत' 


“शीमुख् चारि इलोक दिये ब्रह्मा को समुभाई। 
बरत्मा नारद सों कहे नारद ब्वास सुनाई 
वयास कहे शुक्देव सों दादश स्कम्घ डनाइ 
"सूरदास! सोई कहे पद भास्ता करि गाइ।7 
26 ६ भर 
“जैसे शुरू को व्यः्स पदायो, झूरदास तेसे कहि गायो। 
सूर कहो भागवत अनुसार 





किन्तु 'सूरसागर' भागवत का. प्रमुदाद-मात्र नही कहा जा सकता । यशथ्थपि 
उसमे भागवत के दशम स्कत्ध की कथा की ही प्रघानता है तथापि दह एक 
स्वतंत रचना ही मानी जायगी। बालक कृष्ण तथा बालिका राधा के साथ 
प्रसंग भौर अमरगीत की व्यंग्यमयी उक्त्तियाँ भायवत में खोजने पर 
भी न मिलेंगी । जिगुरा घौर सगुरा भा विवाद भी भागवत से कहो भी 
दृष्टियत्ञ नहीं होता जब कि 'मूरसायर' के अमरगीत का मुख्य उद्देश्य ही यह 
है। कतेउर बरी दृष्टि से भी 'सूरमागर' भागवत का पभ्रक्षरश. प्रगुवाद नहीं 
माता जा सडऊ्ता। 
पुराण 

भागवत के प्रतिरिका मूरझस जी ने वैज्ाण्ड पुराण तथा वानन पुराण 
से भी कथायें सी हैं। प्रमाण के लिए यह बताया जा सकता है कि बामन 


हश्थ्व् 


भागवत तथा जयरैव भौर विद्यापति का नाम इस दृष्टि से अवश्य लेता पड़ेगा ३ 
'सूरसायर' पर इन्हों का प्रमाव सर्वाधिक है । 

ए. “सूरदास जो में जितनी सहृदयता झौर भावुकता है, प्रायः 
उतनी ही चतुरता भौर वाग्वेदग्घ्य भी है ।/ 


महाकाविं सूरदास ते 'सूरसागर” मे अनेक स्थलों पर मांवुकता भौर 
अएंग्विद्ष्घता का को सुन्दर समन्धप उपस्थित किया है. वह देखते ही बतता 
है। दे वात्सल्थ भौर विप्रलम्भ श्र गार के सवेधेष्ठ कवि माने णाते हैं । 


बाल-वर्णन 


पहले हम उसके बाल-वर्एन को ही लेठे हैं। इसके भ्न्तर्गत सूरदास ने 
जो घतुरता एवं घाग्वेदरध्य दिखाया है, दर्शनीय है.) भालन-घोरी के प्रसंग मे 
कुप्ण जी के माखत चुरा लेने पर तथा उनके मुख को सना देखकर जब माता 
यशोदा पूछती है तो कृष्णा जी का उत्तर देखिये। वे कहते हैं कि है माता! 
मैंने माखत नहीं खाया । में तो दोपहर तक यायो के पीछे पीछे जंगल में फिरता 
रहा हूँ । जिस बर्तेत में मालन रखा था वह तो ऊंचे पर छोके पर दगा हुमा 
है। भत्ता मुझ छोटे से वालक के हाथ इतने ऊंचे पर कँसे पहुँच सकते ये ? 
किन्तु माता की सस्तुष्टि इतते से ही कैसे हो सकती थी जबकि वह उनका 
मुख माखन से सना हुभा देख रहौ है) कृष्णा जी ने इसका भी समाधान 
किया । उन्हेंति कह्टा कि हे माता ! ये ग्वात-बाल संब मेरे धत्रु बने हुए हैं, 
इन्होंने ही बरबस मेरे मुख धर मासत सपेट दिया है। माठा यशोदा बालक 
की इस चतुरता पर मुग्ध हो गई भौर उसे गले लगा लिया । 


अपने ही धर नहीं, एक दिन सो वे किसी दूसरी गोपी के धर माखन थी 
हाँडी में हाथ दिये पकड़े गये | किस चतुरता से दे शोपी की दंगा बा समाधान 
करते हैं, बह इन पक्िठयों में देखिये-- 


+कहई जञास्ये यह घर घपनो है या घोले हो धायो । 


(२५० ) 
देखत हो गोरस में घौंटो काड़न को कर नायो॥” 


कृष्ण जी को माखन-रोटी बहुत प्रिय थी, किन्त्‌ यशोदा जी बच्चे ,कों 
डूघ पिलाना अ्रधिक स्वास्थ्यवद्ध क समझ कर उन्हे दूघ पिलाना चाहती भी। 
उन्होंने कृष्ण को वहकाया-- 
“कजरी को पय पियहु लता तेरी घोटो बढ ।/ 
कृष्य जी बहकाने में झा यये भौर दूघ पीने लगे किन्तु साथ ही ' 
से-- 
“मंया कबहि बढंगी घोटो । 
किति बार मोहि वृष पिबत भई यह नह है छोटी ॥” 
कितने उदाहरण दिये जायें, 'मूरसायर' का याल-वर्रोत ऐसे ' 
उदाहरणों से भय पड़ा है। 


भ्रमरगीत 
प्रव तनिक अमरगीत प्रसंग के भन्तर्गत भी इस कथन की परीक्षा करा 
पद्धव की योग-चर्चा सुन कर गोवियाँ उनकी बातों का तर्कों से उतर ने 
देतीं । वे तो भपना हृदय ही सोल कर रस देती हैं-- 
“प्रात हमारे परम मनोहर कमल सपय सुधराती 
हा प्रपराष जोद लिक्षि पठवत प्रेम-भजत तजि करत उदासी ॥| 
उनंती झाँखें हर समय हरि दरसत को मूंसी रहती हैं। उनके बिना हि 
डात उनके मैत्रों से वर्षा होती रहती है। हच्ण तो उनके लिए 'हवारित १ 
सकरी' के समान है । उद्धव णी के बचत मथवि उन्हें घटपत्त कद प्गी7 
है । तो भी वे नप्नता का ही व्यवहार करती हैं। वे बहती हैं हि है अपों 
हम तो प्रापद्ता जोग भी मान लेतीं, पर विवशता तो यह है कि जोग भी है 
मन से ही साथा जायगा भौर मत हमारे पास रहा हहीं। गढ़ बता मय 
कुच्छ डे साथ । किए दस-बीस मत होते तो ए मन से जोग की गापता ्म 


कर लेतो । मंतर तो एंक ही है-- 


“ऊधो मत नाहों दस बोस ३7 
एक हुतो सो गयो स्थाम संग को झाराबे ईस ॥” 
वाग्वेदस्प्य 
यह तो हुई सहृदयता की वात, झव तनिक वास्वैदगध्य भी देखिये । सूरदास 
जी की गोएियाँ नन्‍्ददास जो की ग्रोपियों की भाति शास्त्रार्य नहीं करती। वे 
तो भ्रपनी विवशता का प्रदर्शन ही करती हैं-- 


“डर में माललन चोर गड 
प्रब फंसे निकसत नाहीं ऊषो तिरछे है ज॒ भशे ।" 
“लरिकाई को प्रेम कहो प्रलि कंसे छूदत 


इन पंक्तियों में दिवशता के साथ साथ गोषियों की चतुरता एवं वाग्वैद्ध्य 
भी देखते ही बनता है। वे उद्धव जी का उपहास मी बड़ी चतुराई से करती हैं-- 
“प्रायो घोष बड़ो श्योपारी 
लादि छोप गुन प्यान जोग की बज में ध्रात उतारी है” 
इस प्रकार गोपियां भपने वास्ेदस्ध्य तथा सहृदयता से उद्व जी को 
कर देती हैं। 


उपयुक्त संक्षिप्त विवरण के भाधार पर निस्सन्देह कहा जा सकता है कि 
सूरदास जो में जितनी पद्ृदयता तथा भावुकता है, उतनी ही चतुरता भौर 
वार्खदण्ध्य भी है। 
प्रशन २८--रवित्व शक्ति को दृष्टि से सूर झोर तुलयों को हुलनता 
कोजिये । 

सूर ध्ौर तुलसी हिद्दी-साहिल्‍्य की उत दो महान्‌ विमूतियों के नाम हूँ 
जिर भपने-पपने काल की साहित्यिक युग की जन्मदाजियां कहा जा सकता है। 


( २५३ ) 


कविता के विष भे घहो कहना उपयुक्त जान पड़ता है कि कविता दोनों का 
साध्य नही, सापन थी । 

दोनीं ही महान्‌ कवि काव्य के तत्वों से पूर्शपेश परिचित थे । दोनों ही 
इन दृत्वों का उपभोग करने में पूरा रूप से कुशल थे । तुलसों से काव्य-दास्त्र 
का विधिवतू भ्रध्ययर विया था, यह बाद उनकी जीवनी तथा साहित्य से 
स्पष्ट हो जाती है। उन्होंने विधिवत्‌ काशी में एक शेष सनातन नामक 
महात्मा से शास्त्रों को शिक्षा प्राप्त को थो। मूरदास जी के विपय में यद्यपि 
कोई ऐसा प्रमाण नदी मिलता कि उन्होंने इस प्रकार किसी गुरू से उच्च 
शिक्षा भ्राप्त की हो, तो भी 'सूरसायर' तथा “साहित्य लहरी' इस बात के 
स्पष्ट प्रमाण हैं कि वे काव्य-शास्त्र के परम विश भावार्य थे। रस, रीति भौर 
झलकार झादि के प्रयोग में जेसे तुलसी परम कुशल प्रतीत होते हैं, बैते ही धूर 
ओ परम कुशल दृष्टियत होते हैं। 'साहित्य लद्दरी' मूर की काब्यकला ज्ञात 
का स्पष्ट प्रमाण है। 'सूरसागर' में भी जहाँ एक झभोर काब्य के भावपक्ष का 
अरस विकास दिल्लाई देता है, वहाँ दूसरी शोर उसका कलापक्ष भी स्यून नही 
बहा जा सकता १ भाषा पर दोनों का ही प्रसाषारए प्षिकार है । इस प्रबार 
ड्ौनों ही मन के गहरे से गहरे प्लौर सूदम भावों के पारसी चित्रकार हैं। दोनों 
की भ्रभिव्यजञना एंक्ठि प्रसीय है। 
विपमताएँ 

दोहों के महान्‌ ब्यब्तितव के भेद से, दोनों के जिमन मार्णों के: भेद से, दोनीं 
के दृष्टिकोशों के भेद से दोनों की काब्य-दोली, काव्य के विधय शोर क्षेत्र 
मिन्‍्न “मिलन हुए हैं॥ भ्रतएव दोनों में विध्रिन्नतायें भी हैं॥ पहले हम इसकी 
दृष्टि से ही इड दोनों सहाबदियों की समीक्षा करेंगे ॥ 

काच्य-विषय की दृष्टि से यदि देखा जाय तो तुलसी का क्षेत्र विस्तृत है 
भौर सूर गा भाविस्तृव । महात्मा सूरदास ने धपने इप्टदेव श्वीृृष्ण के बाल 
और युवा रुप वा ही चित्रण क्षिया है इसके विपरीत तुलसी ने पपने इष्टदेव 
राम के हम्पूर्ों जीवन का चित्रण प्रस्तृत किया है! 
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चात्सल्य रस 
मूर के काव्य में शटगार ठया वात्सल्य रस का ही वोलवाला है भौर 

तुलसी के काव्य में सम्पूर्श रखों का सुन्दर परिष्राक देखने को पिल्त सकता है, 
किन्तु वात्सल्य और झ् गार रस के निष्पादन में सूर अपनी उपमा नहीं रखते 
मूत्र के इत दो कोमलतम और सयुरतम भावों के क्षेत्र का ऐसा कोई भी गुप्त 
तथा सूद्म से सूक्ष्म कोता नहीं है जिसका विश्यद चित्र इसे मेत्र विहीत महावदि 
ने भपने गीतों में न उतारा हो । इन दोनों रसों की दृष्टि'से यदि'इन दोनों 
महाकवियों को तुलना की जोय तो बहता पड़ेगा कि सूरदास जी तुलसी से 
बहुत भागे हैं। श्टगार वर्णव तो दास्य मज़ित की मर्पाश में बंधे तुलसी सूर 
जैसा कर ही कंसे सकते ये ? वात्सल्य वर्णेत में भी वे वालक के स्पूल रूप 
का ही चित्रण भ्धिक कर पाये हैं, उसके मानसिक पन्ने का नहीं। दोतों के 
कार्यों से कुछ उद्याहरण देने से इस बाठ की पृष्टि हो जायग्री । पहले मूर के 
बाल-वर्णन का एक पद देखिये-- 

“'जसोदा हरि पालने भुलादं । 

मल्हराद, डुसराइ हलांद जोड़ सोई रु गादे । 

मेरे लाल को प्राउ तिदरिया काहे न धाति घुदाव । 

दर काहे नि वेगहि घावे तो को कार्ह बला !॥ 

कबहुँ पलक हरि मूद लेत हैं कवहूं भपर फरकाव। 

सोकत ष्यानि मौत हाँ द्ँ रहि हरि कि हेन बतापे ॥) 

इहि भस्तर अकुलाइ उठे हरि धशुसति भपुरं गाय । 

जो सुद्ध 'सूर! ध्मर मृति दुर्लभ सो रद सामिती पावे # 


अझव तुलगी को दृछ पंक्तियाँ देंखिये-- 


“प्रात भयो तात, बलि झाठु बिच बदत पर। 
मदन दारों छोटि उठो प्रात प्यारे ॥ 


( रेशम ) 


सूत मायथ बन्दि बदत विददादलि 3 
द्वार सिसू झनुज प्रियतम तिहारे ४” 7 
हर १.4 ८ ५4 
“शरतत्र गहि सलित भाप मश्जन एिपु निशुरशाय। 
बटितर पटपीत तुत सायर प्रनिचारे ॥। 
| इपवत भुगया डिहार शाएन गदने हृपास ६ 
जननी घुख निरजि पुर पुज निम विचारे॥7/ 
है < भर ब् 
"हांशे मेरे लतित सल्तन सरिराई 
ऐहू सुत रेशदार कालि तेरे ब् ब्याह शी बात चलाई! 
शरिएँ सामु सपुर चोरों शुनि, हरिहै मई दसहिए घाई ४7 


दोतों बजियों के इत उद्दाहरणों से यह स्पष्ट है हि दृर ही एुलेसी मे 
शुंत घ्रागे थे । वाह्यस्‍्य रस के बिप्रएरे में सूर शी दुलसी ही बड़ा विश्व बा 
होई भी कि समता भहों कर सश्ता ॥ उससे हमारा ताटायें मह तहीं है वि 
सुलगी की पटुँड बस दी। पहुँच हो धुतगी बी भी बटुठ थी, हिन्द दे सूर बी 
पता इस दृष्टि शे नही कर सड़ते ये 3 भूर वे शापत-दर्रात में शो मपुर्ता एक 
देशामाविकतां है डह तुलदी के इरोतों मे नहीं मिद्र झक्‍ती ६ 
अूगाए रस 

पर धोतों ही माटशरविदों दे शुंदार बरतने शी अुए टशटाए देशशर 
हुपता बर भौशिए ) प्रेम का जैसा उदाभ/विद्द एइं झुर विढांग शूर मे 
दिलादा है, ईशा! लुतती मे रही | शूर ने इस के घहएंव दा इशारा हैदि 
[हिडदी बोइ्टारें हो सपपी हैं ६ इशडे (आररैयण हुगी में वश दिषषोने भी 
कैच्टा वो है | इन बरोस्ध्ामों पर सदव विस शहर दिशा भा हर हैं? 
अर पेष इए इर्सठ दे है ऋणभी शदद इौ+़ पद भी4 दोजों हे रशणहातव 
डहार हैं ॥ 
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राषा क्धा बैम-- 
/सेवत हरि विदुसे दज थो री ॥ 
प्रौददरर हो देजी तहं राप्रा तपन विगाल भाल दिए रोते । 
हुर रपाम देखत हो रीम संत संत मिति परी ढगोरी ।/ 
सीता गौर राम का प्रम-- 
“प्रपिक्त समेह देइ भइ भौरी । सरद एगिहि जठ दितव घशोरो। 
सोचत मग रार्माह उर धाती। डोने पलक कृपाट सयाती 7 


जब त्िय सचिन प्रेप यस जाती । कहि ने सकहिं कष्ट मन 
सकुचातो ॥7 


तुलसी की सीता शरमभदार है भोर संकोवशीला है। मूट की सवा 
या प्रेम सरिकाई का प्रेम है जिसमें एक दूसरे को स्वामाविक रूप से हृदय 
सम्ित किया गया है । सीता का प्रेम एक सामाजिक बंधन है. मिसका हद 
से इतना सम्बन्ध नहीं। 

इस प्रकार संयोग श्रगार की दृष्टि से मी मर ही भागे हैं। उतमें जो 
स्वामाविकता एवं रमणयीता है वह तुलसी में नहीं । दुबसी में मर्याश ही मत 
मु है भौर सूर में हृदय ही सब कुछ है। 

विप्रलम्भ श््‌ गार की दृष्टि से भी सुर का स्थान तुलसी से भागे ही बैठता 
है । तु लसी के वर्णनों में शिप्टाचार एवं मर्यादा का झंश भधिक मात्रा में है 
भौर सूर के वर्णत स्वच्छंद है तथा उनका हृदय निद्ध नद है ॥ दास्य भाव में बंधे 
तुलसी श्वृंगार-वरान सत्य-भाव की भक्ति करने दाले सूर की माँति स्वतततर 
होकर कर ही कंसे सकते थे । 

प्रतः शूंगार रस तथा वात्सल्य रस की दृष्टि से निश्वय ही सुर तुततती 


से बहुत भागे हैं । इसका काररा यह है कि सूर का द्वृदय वंधतदीत 
» ॥ का बंधनयुक्त ! एक में स्वच्छंददा है भौर दुसरे में मर्यादा । एक 


2 


करते +०+-+ 


भापुर्य को साथ लेकर चलता हैं भौर दूसरा घादरश को । 


तुलसी के विपय में एक वात झवश्य कही जायगी । सूर का क्षेत्र भ्रविस्तत 
है। उन्होंने झपने इच्टदेव क जीवन के भाधिक काल का ही चित्रत् किया है। 
प्रतः वे भ्पनी सारी वित्व शवित इन्हीं दो रसों के प्रिषाक में लगा पाये हैं । 
तुलसी ने भपने इंप्टदेव राम के जीवन मी सम्पूर्ण रमकी प्रस्तुत की है । ध्तः 
रहें प्रपती कवित्व शहित नौ रसों के परिपाक में लगाती पड़ी है। समी रसो 
के सफल निम्मोर्सपता तलसा तुंदंसा को कंवित्व शावित को देसकर कौन भ्ाइचय नहीं 
करेगा ? तुलसी काव्य थे सभी रसों का सुन्दर एवं स्वाभाविक परिपाक दिखाई 
देता है भौर सूर-कैव्य में कुछ ही रसों का । झतः कवित्व-शवित तुलसी में सूर 
ये कम नहीं गही जा सकती । यदि वे सूर की भाँति केवल कुछ हो रसो के 
जिदण प्रस्तुत करते तो सम्भबतः सूर के समात ही कर पाते शौर शायद सूर 
से भी प्रागे निकल जाते  वारतव में दोनों ही महाकवि ये। दोनो में ही 
भपार कवित्व धकित थी ) एक को छोटा भौर दूसरे को बड़ा बताता कोई 
ऊँ बाद नहीं है प्रस्तु रस की दृष्टि से यही कहना अधिक उपयुवत जान 
'ड़ता है कि यदि तुलसी सभी रसों के सफल निष्पादयिता थे तो सूर शूगार 
पैधा थाल्सत्य के भ्रमीशवर थे भौर तुदसी को बहुत पीछे छोड़ गये ये । 
काव्यरूप 


इस प्रबार इन दोनों महाक्वियों में भ्रपार कवित्वशश्ति थी, किन्‍्तु 

पैर ते मुक्तक काव्य रचा है भौर तुलसी ने प्रवन्ध काव्य । एक का क्षेत्र संकुचित 

है भर दूसरे का विह्तृत । मूर ने प्रमुख रूप से गौतो में ही रचना की है. भौर 

पैजगी ने तत्यालीन प्रचलित मुल्य-मुख्य सभी काव्य-पद्धतियो में रचना करके 

दिखा दी है। क्या चन्दवरदाई की कवित्त छप्पय पद्धति, क्या जायसी की 

>पौहानबोपाई पद्धति तथा बया कवीर प्रादि कवियों की दीत-पद्धति सभी मे 
सुनमी ने प्रपनी रचनायें प्रस्तुत की हैं भौर ध्रधिकार पूर्वक की हैं। कहें तो 

कह सकते हैं कि इनकी सुन्दरता में भोर भी चार चांद लगा दिये है। तुलसी 
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प्रबन्ध-पटु महाकवि थे । 'रामचरित मानस” हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ प्रबन्ध काव्य 
है । अतः आवश्यक रूप से वे सर्वांग अच्छे भौर बुरे जीवन का पूर्ण चित्र 
उतार सके हे । सूर में यह बात नही हैं । वे तो मुक्तक-गीतों के कवि थे । हाँ 
उनके गीतो के दो प्रकार भ्रवश्य थे । एक तो भागवत के पद्यों के छायानुवाद 
रूप तथा दूसरा स्वतंत्र, किन्तु भ्रवन्ध-पदुता का कोई प्रश्न ही सूर के साथ 
नही उठता । उनके पदों में थीकृष्ण का कुछ कथानक भवश्य चलता है किन्तु 
वह विश्वृंखलित, भ्रपुष्ट तथा संकेत रूप में ही है, झतः प्रवन्ध-वाय्य के उपयुक्त 
नहीं है । 

इस प्रकार तुलसी की कवित्व शक्ति ही प्रधिक दिखाई देती है। सूर ने 
केवल मुक्तक गीत ही लिखे । तुलसी ने प्रबन्ध काव्य, रफुट बाध्य, गीति- 
काव्य सभी प्रकार के काव्य रचे । झतः तुलसी बी कवित्व शक्ति भपरिमित 
प्रमाझित होती है। एक बात झ्वश्य है कि सूर के पद भी बाव्य की 
प्रत्येक दृष्टि से पूर्ण तथा सफल हैं। किसी भ्रमाव को उनमें नहीं सोजा जा 
सकता । गेय-तत्व की दृष्टि से उनका जो महत्व है उसे देखरर कौन ऐसा 
प्राणी होगा जो सिर न हिला उठेगा-- 

“फिषो सूर को रार शायो, किपों सूर की पोर। 
कियों गूर को पद लायौ, तत मन घुतत घरीर ।' 

ये परकितयाँ इस बात का स्पष्ट प्रमाण है हि गूर के पद भी प्रभावोष्यादवता 
में किसी भी कवि के पदों से कम नहीं हैं। भाज भी सूर के गौत धर्मी विषर्मी 
गायक निविश्ष गाते हैं भौर समोन्मत होकर झुमो दिशाई देते हैं । 


भाषा 
सुलसीदास जी कई माधाप्रों डे वंदित थे । उन्होंने द्ज तथा धवधी दोतों 
आवाओं में उत्ट्ष्ट रचनायें प्रस्तुत की हैं। इसके विपरीत सूर ते कैब बज 
आधा को ही भपनाया है । होतीं कवियों का माया पर साधारण धविहर 
+. । दोनों की भाषा भावों के पतुश्ल है, हिल दश् बात बाय है। श्र का 
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केवल एक भाषा पर ही अधिकार था झौर तुलसी का तत्कालीतव सभी काव्यू- 
स्वीज्ृत भाषाओं दर । अ्रतः कवित्व दक्ति कुछ तुलसी में ही भ्रधिक अतीत 
होती है। सूर की शुद्ध, संयत तथा सहित्यिक ब्रजभादा को देखकर तुलसी के 
सामने उन्हें छोटा बताना ठीक नही है। कवित्व दर्वित का मापदंड गिनती ही 
नही है, भधिकार कितना है थह देखना चाहिये । झत सूर झौर तुलसी दोनों 
ही भाषा की दृष्टि से भी महान्‌ पंडित थे । दोनों का ही भाषा पर भ्रसाधारण 
भ्रधिकार था । 


प्रलंकार विधान 

अलंकार-विघान की दृष्टि से भी इन दोनों महाक्वियों मे एक दूसरे को 
छोटा बड़ा वताना कठिन है । अलकारो ने दोनो के ही भावों को चार चाँद 
लगा दिये हैं। जिसे प्रलनारो का स्वामाविक प्रयोग कहा जाता है, वह दोनों: 
ही महाकवियो के काव्यो भे प्राप्त है। दोनों ही कवियों के काव्यों मे प्रलकारों:ः 
का स्वाभाविक प्रयोग हुआ है । रीतिकालीन कवियों की भाँति दोनों हीं 
कवियों ने भलंकारों की प्रदर्शनी नही की है | दोनो के काव्य मे इतका उचित 
समावेश हुआ है। भ्रलंकारों का जितना प्रयोग वांछतीय एवं स्वाभाविक माना 
जाता है उतना ही प्रयोग उनके काव्यों मे हुआ है। दोनों ही रससिदीस्थर 
भहाकवि थे । झलंकारो की रसचिश्रण में जितनी भी सहायता पपेक्षित है 
उतनी ही इन्होंने ली है । इनके प्रयोग से इनके कथनों मे तीब्रता ही भाई है 
वे भार नही दन सके हैं। भतः झलंकारों के प्रयोग की दृष्टि से भी दोतो कवि 
समान हैं) 
प्रकृति चित्रण ह 


दोनो ही महाकवियो ने प्रकृति का सुमग, सुन्दर तथा रममथ चित्रण 
किया है। झूर ते प्रकृति-चित्रण रसोहीपन रूप मे क्या है। उनके काव्य के 
दुश्यों का प्राप्ण्म भ्चिकतर प्रवृति के कुजो में ही होता है| वे स्वयं भी द्रज 
के प्राकृतिक सौन्दर्य में रहते थे, झतः उतके काब्य में अज दो प्रहृति के 
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स्वाभाविक चित्र प्राप्त होते हैं। यद्यप्रि मूर मे प्रकृति का उतता.विशद_वितरा 
-नहीं किया जितना कि मानव भौर उसके मत का, ऊिन्तु द्जमापा में उत्त समय 
सक सर्वप्रथम इन्होंने ही इतने विद्याल परिमारा में प्रहतिनचित्रण कया था। 
यद्यपि इनका प्रकृति-चित्ररा झविकांश मे लंगी-बंधी परिषाटी में उपमा-हुपरों 
द्वारा ही हुप्ना है, तो भी उसकी सजीवता दिखलाई देती है | महात्मा तुलसीझत 
ने तो झौर भी निकट से प्रकृति का निरीक्षण किया या । अतः उनके उनके प्रहृति- 
चित्र सूर से अधिक. विश्वद; मधिक सूइ्म, मबिक स्वाभाविक एवं सषिक सजीर 
हैं। जह वे प्रकृति की उपमाझों से उपदेशों की भड़ी लगा देते हैं वहाँ इनके 
प्रकृति-चित्रणों में नीरसता भा जाती है । 

नवीन प्रसंगोदृभावना 

दोनों ही महाकवियों में सवीन प्रसंगोदुभावता की. भी प्रवृति पी । सूरशा 

जी में यह प्रवृति भधिक दिखाई देती है । उनके भसंस्य ऐसे पद एस तप्प 
की पुष्टि के लिए प्रमारा स्वरूप प्रस्तुत विये जा सकते हैं जितमें भागवत 
से स्वतस्त्र रुप में घनेझ सवीत कल्पित प्रसंग दिसाई दे जाते है। दुससी में यह 
प्रवृति मूर की धपेशा बदुत कम है॥ “रामचरितिमानरा' में यमरि पे छो?े 
ऐड़े कह्पित प्रसंग मिल जाते हैं न डिल्यू इतने बड़े प्रवतधकस्य गो देखो हुए 
ये प्रमंग बहुत गम ही माने जायेंगे । बात यह है हि तुनसीशम प्रचतित 
अमंगों को ही लेझर चलते वाले कवि थे। नवीत उद्दमावतामों की हि 
उनमे बदूत कम थी; टगीताडली/ में सूरदास जी के प्रतुकरण पर झट 
शुछ सवीन प्रमंगों की उद्मावता मी है । उत्होंते राम को मूली भूषतीं हषा 
रास रचते दिखाते की बेण्दा की है, किसमू कया वे सूर के समात गाय हूंद 
हैं? सफत तो हुए ही नही, राम के गंभीर चरित्र जो स्वाभादिरता भौ 
जाती रही है । 


+ 
3 सुख विसारर ७०-७२ रजताएं कटी जाती हैं। गृरशत रौ है 
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नाम में भी २०-२५ रघनायें गिनाई जादी हैं, हिन्तु प्रामाणिक रुप में दोनों. 
की ही इतनी रचनायें प्राप्त नही होतों । क्या रचनाप्रों वी गिनती से कवियों 
की कदित्द शत भाषी जाती है? यदि ऐसा है तो केवल एक रचना (बिहारी 
सठतई) करने दाले विद्यारी को हिन्दी-साहिंत्य मे इतना ऊँचा स्पान कैसे 
पिल गया ? कई दर्जन रचना करने वाले देव का रग उनके सामने बसे पौका 
पड़ जाता है ? 

भावसाम्य झोर रुपसास्य 


दोनों भद्दाशवियों की रचनाप्रों में धनेक स्थानों पर भाव-्साम्य भौर 
इप-साम्य भी मिलता है, विन्‍तु थया इस समता का कारण कोई नदसबृति 
है ? नहीं यह बात नही है। समसामणदिक होते के कारण दोतो भा एक दूसरे 
से प्रभावित होता स्वाभाविक या। यदि प्रभावित म॑ होते हो एक भार 
होठा, बिल्तु मूर बड़े थे शौर तुलसी छोटे । भत. सूर बी प्रपेश्ा पूर बाय्य 
से गुलसी का प्रमादित होना ही शपिक स्दामाविर प्रतीत होता है ॥ तुलतीदास 
ने जिस रामय वास्प-सषेत्र मे भपने चरए रखे थे, उस समय दक सूर पर्याप्त 
इणहि ध्राप्ठ कर चुके थे । रही रूपन्साम्य बी बाठ; इसके: दारण हैं प्रति- 
सिपिषार भर्चात्‌ लिसने बाते । 


निष्कर्ष 


उपयुं का विवएण के प्राधार पर बया निशेय निशा जाद, बुछ समझ 
में महीं घादा । वास्तविश्ठा यह है वि इस प्रशार के दो महात शवावारों 
ही तुलना ही नहीं हो सरती । दोदों ही धयते धपने बाल बी रवठम्त महान 
दिमूठियाँ थीं। दोनों के जीवन दे: दो समा लदम ये जो दोतों ने पूरे सिये 4 
घने पते क्षेत्र में दोनो ही पहात्मा छतुपमेय हैं। हिस्दीशाहिय 'मातस 
धौर 'सागर' पेसी घमर इठियों दो पाहर बूतइ॒स्‍्प है। दृष्ण-भरित दे छोड 
में सूरदाम छो बज-भाषा के सरईय्रेप्ट कवि है। बात्मन्य घौर शांगार के दे 
धदिशेर हर्तरददार है| दएफ्तत्थ मे हो उसपर उपया सपाव दिश्दल्‍डाप्र 


में भी नहीं मित्र सकती । मुख़क- जवियो के कषत्र मे भी वे धर 
रखते । उत अंग सरय, तथा मधुर मुक्तक कब्य रद्द 
वेज्व की भायापों के भी नहीं मित्र सकता । अवन्ध-काड 
(सशी गर्व एक भाइस्त॑ के जप में रहेंगे । 'मानस/ जैसा प्रसन्‍्ध 
में तो क्या विरशयाहितव के नही भ्रित्र 
ते: यही कहना प्रधिक उपयुक्त जाने पड़ता है ड़िये दोनों 
ह्दि साहिएप को हो. प्रमुख 


पुत्र घाराप्रों के प्रधान उन 
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३. भत में वैराग्य उत्पन्न होगा । 

४, तब भाराध्य के प्रति अनुराग उत्पन्त होगा । 

४. तब नवधा-भक्त में मन सगेगा। 

६. संत, गुरू, पिता-माता, बन्घु, पति भादि सबकी सेवा करने दी इच्छा 
'मन में जाग जायगी। 

७. ब्रह्म के गुण गाते-गाते झरीर पुलकित, गिरा गदयद व नेत्र भश्ुमय 
हो जाया करेंगे 

थ. काम, तोष, भोहादि नप्ठ हो जायेंगे ३ 

ब्रह्म के प्रति निष्काम रति को ही भक्ति कहते है। तुलसी के लिए 
भवित ग्रनुपम है। दह सुख का मूल है तथा रांतों की भनुकूलता होते पर ही 
बह श्राप्त होती है। उनरी दृष्टि में सरस्त शान, विज्ञान भौर योग शा फल 
अकित है। शानियों के लिए ज्ञाव का फल मुक्ति होता है भौर भक्तों के लिए 
अवित । भषत ज्ञान भौर वेराष्य द्वारा भवित की यांचना करते हैं बयोकि 
उनकी दृष्टि में भवित के समक्ष मुक्ति की इच्छा करना लोभ भात्र ही है.। 
भला ईदवर के सान्लिध्य से भ्रथिक प्ावर्षक दस्तु भौर भया हो सकती है ? 


महात्मा सूरदास भी नवधा-भकित मे ही विश्वास करने वाले भरत हैं, 
डिन्‍्तु दोनों की भर्ति-पद्धति मे वर्याप्त प्रस्तर है। महात्मा तुलसीदास 'ज्ित 
के लिए ज्ञान भौर वेराप्प दो भावशपक ससमते हैं। उनकी दृष्टि में सारे 
शास्त्रों का वार बार भनुशीलत करने से ही शान को उत्पीत्ति होती है। इसके 
विपरीत सू (दास जो केवल “माहात्म्य क्वान' को ही भावश्यक समभते हैं। 
उनकी दृष्टि से बह ज्ञात प्राप्व करता कुछ कठिन भी नहींहै। तुलसी थी 
दृष्टि में काव का त्तात्पप है जगठू को पिष्या समता । सूरदास जी की दृष्टि 
में जगत मिष्या नही है। तुलसी ज्ञान, विज्ञान भौर थोग ध्रादि वो भवित के 
जिए भनिवायें मानते हैं, किस्तु सूर की दृष्टि से यदि कुछ प्रनियायं है तो वह 
है भगवतूअतुप्रह । हाँ, वैराग्य शो ये दोतगो ही महात्मा स्वीशार 
क्र्ते हैं। 
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भवक्‍ित की सहत्ता 

तुलसी ने ज्ञान पर जो इतना अ्रधिक वल दिया है उसका कारण है उनके 
ज्ञान की विभेषता । वे जगत को 'मायामय” पयवा मिय्याया भ्रम ही मातते 
रै । भ्रम के लिए ज्ञान की भनिवायंता स्वयं सिद्ध है। तुलसी ने जो उत्तताश/ 
में अपनी भवित-पद्ध ति का वरेन किया है, वह इस वात को पूर्ंता स्पष्ट 
कर देगा-- 


“इंबवर झश जीव प्रबिनासों । खेतन ध्रमत सहन घुजराप्तो ॥ 
सो मायावध्च भयउ गोसाई । इंघेउ कीट मरकद की ताई 
जड़ चेतनहि प्रंपि परि गईं। जरप्रि मूषा छूटत रठिताई ॥ 
तबतें जीव भयव संसारी 4 छूट न प्रथि थे होइ पुषारो ॥" 


जोय 

जीव मूल रुप में श्रह्म शा ही भंध है। वह हरि शौता गी इच्छा 
प्रषवां हरि-प्रेरणा से साया के वश में हो गया है। जगत कै साथ उाका ९ 
संबंध है, उससे मुत्ित पाता बड़ा कठित है। यह कार्य शात के दिनो मर 
हो सकता । 
माया तथा जगत्‌ 

महाए्मा तुलमीशर में माया तपा जगत्‌ हो बर्णत शहर डौ पड़ते ९२ 
ही हिया है, हिस्तु उत्होंते उसे बढ के भषीत दिया कर रहीं के पडेग वर 
अलते बाली बना दिया है। झतः माया रपर्तत्र सदी है। रवतंत्र तो हुरि बी 
इच्छा है मिसके झनुयार णीव के धागे मे मादा का पर्दा हटा विश जाती 
है। जड़ शक माया का परदय नहीं उठता, हद हु भक्ति दायल मी हो 
हाइती । बह माया ही सारे जीवों को नाच यधाती रहती है। 

सूरदास भी डे बहाँ दुससी के इस 'मादावाई/ को कोर हयात गटीं है। 
वे शुद्ध दस्त बादी है ॥ उतरे बनुसार माया 8 के साप साइछ हर शशि 


(न्ध्ण) 


है शो इुदद घः मोह रोडी भय बहती है॥ हुपणी के यहां मादा एइ 
पहच्यत्र बंपर है; भेदप ने तदुठ पषरी इंछ् दे शाप शी स्थिति धापष्द 
है। रही-रही दग्य झश्चे शी आाति बस्टोत उसे इद्ा को धकित मात लिया है 
हब भौदा-भानी घ/रि के शत थे विदित रिया है । 


ब[प्लव मे “जद ने शाइर्त में बीक दो धरातल डा गा ही तूंससी मेः 
सग्यक हहये हो राबरदा है। इयदे लिए के भतित को ही धपिर समपे 
बममते है । इएँ शान धौर दोत में भी भ्रय-ध्रात्ति तष्ट हो जाती है तवादि 
शालन्यागे अरितमाये है सदर सरत सार्य सदी है । घड़े तो करारा भी भार 
के समान बटित है। दसवें गिडीत अरिवन्शाी हरस हैसपा हरिलुपा पर 
पाषातित है अहिठ साएे है हदा धाया भी सारी है) पाया वो प्रभु री 
दागी धर्मालये घोर अकित को. उतरी परश्शनी। छत्र माया था पद भवतित 
पार मही घत शरण ३ 


'मोकि न बारिशारि दे रुशा € 

कै घगुगार सारी नारी पर मोहित भी मरी हो खाती | जो मूत्र! शान 
में धएन होगी, बह भरत थे भी धाप्ण हो खरती है। धड. शान को प्रवेद्दा 
मत! ही अरे है करोरि पड़ इसे खरबे है। सवित जी आप्ति में शत कुपा 
योग ही सहायता प्रपेशित है। जयजाप रूपी शुष्णा भो धद्या रुपी गाय घरती 
है। शद्धानश्पी घाप मे को धर रूपी दृप उस्यम्त होता है उमगे ही बंशग्य रुपी 
मदनीत तिषयधा है जिससे आन-रूद्ी धृत निक्णठा है। श्रुद्धि झात रूपी भूत 
पद बरठो है भौर तव वि हुपी दोपर में उस विज्ञान रूपी घुत वो भरती 
है घर विषुणो बी दादी उममे डाली जाती है। इस दीपक के प्रदश हाय 
भइ-वोपादि-धलम जब जाते है । दूसरे छ्रदों में इस बाद का तातवर्य यह हुभा 
वि हान में सभी धरम शष्ट हो जाते हैं । 'सो:हमटिय गौ बूसि था जाइरण 
हो गाठा है तवा अब की श्रान्लि पूर्णपरमा साट हो आती है। इस सदता 
प्रवे यह टृपा हि जद हमे २हूं होगे हो जाता है कि हम प्रद्मा हैं तपा जह 
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जाते हैं भौर मगवात के लिए हमारे दृश्य भ 


जगत भ्रम है तो हम मुक्त हो 
हो जावा है जो मश्ति कहलाता है। 


ननिर्मेत्ठ भौर निष्ताम ब्रेम उसल 
उपयुक्त (दवरण से सं हैडि तुतपी की भक्ति को, संयुक्त विर्खी 
दिवेक, को मं्ा दी जा सकती है। गूर ज्ञान-विज्ञात तथा गोदादि नी परि 
हास करे हैं पौर तुतवी इतडा अरब घाइर करते दीखते हैं। मूर ने अन 
और योव को स्पष्टठ- छिरोब डिया है। इसके विरतीत दुत 


गोत' में ज्ञान 
ने घंकर के ज्ञान तपा मम्यास्ियों के बेराम्प वो ूष्ययीठावली' में भी 


के लिए भनिवायें काना है। 

मक्ति-पद्धति का भेद वि 

इसके भतिरिकत सूर झौर ठुलमी वी मक्ति-यदठि में एक पन्‍्तर घर 

है। तुलनो झबक-मेब्यन्माव वो बादर्श मालते हैं | अगबात्‌ ड् 

झधिक बोमल सम्बन्धों की स्थारता 
स्पष्ट बहा है: 

«का शरनों छवि 

ठुतसो मस्तक तब 


ध्रापु को, अले बने हो नाथ । 
सब, धतुष बात लेड हाथ क्र 
सूर का अश्ति-मार्ग इतते धधिक कोमल है। उसमें प्रत्येक पवार 
चित्तवृति द्वारा ईश्वर ब्राप्वि का प्रयल दिखाई देता है । अर्वोदाशदी 
ब्‌4 उनका तो रपट 

है कि यदि 'छुबर-विपयक प्रेम भी मवोंदा का उत्तपत करती है वो वहा 
ही उत्पन्न करेगा । 

सूर का मक्तिसय अधिह मनोरम ठेपा 
ग्ासक्ति, स्वकीया, दरकीरा तथा रूणा भाव ४६ 
हैं। तुलसी डे घादर्श ऋर्त हैं“ है£ मात, भर । छदरी 
उनियाई तो उनके दोतन्हीन भक्त हैं। के बो राम हा 


( २६७ ) 


मात है, कि-तु यूर के सर्वश्रेष्ठ भक्त हैं-गोपीजन । भरत. तुलसी की भक्ति 
सैडान्तिक अधिक है भौर यूरदास की भक्ति में गुह्मता भ्रधिक दिखाई देती 
है। तुलसी भक्ति मे लोक और वेद के वन्धनों को स्वीकार करते हैं, किन्तु 
भूर वी भक्तित में भनुभूति की प्रधावता है। वे माघुयं भौर सरलता साते के 
उद्देश्य से लोक भौर वेद के वन्धन को स्वीकार नहीं करते । उनकी भक्षित में 
सो सब से बड़ी शर्त ही प्रेम है। तुलसी की भक्त तो ऐसी है कि ईश्वर मन 
आप्त हो जाय तथा साथ ही हिन्दू श्रादश्शों के प्राघार पर रह कर समाज में 
भी पुन: प्रत्येक वर्ग प्रपना स्थान चुन ले । इतना ही नही, प्रत्येक वर्ग अपना 
भरपना कार्य करने हुए वेद, शास्त्र, तथा ब्राह्मण की उच्चता को स्वीकार करते 
हुए ईश्वर से प्रेम निमाता चले । ठोक इसहे विपरीत सूरदास जी प्रेम ही 
मैं तब्लीन होकर रहना चाहते हैं। उनकी दृष्टि में प्रेम से ही लोक व्यवस्था 
चने जायगी तथा परलोक भी प्राप्त हो जायगा। भ्रत सूरदास जी के 
हा विवार प्रेम को छोड़कर धन्य समटो में नही फसता चाहिये । 
अ्रासक्तियाँ 

नारदजी के भनुसार प्रासक्ियों के ग्यारह प्रकार हैं-- 

१; गुए महात्म्यासवित 

२. रूपासक्ति 

३. पूजासक्षित 

४. स्मरणासक्ति 

२. दारयासक्ति 

६ सस्यामक्ति 

७. वात्मल्यासक्ति 
&« कास्तासक्ति 
६. प्रात्मतिवेदनासबित 
*. तन्पयासक्ति 
६. परम विरहासक्ति 


न 
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इन झ्ासवितयों की दृष्टि से इन दोनों महात्माप्रों की यदि तुलना की जाय: 
तो कहना पड़ेगा कि तुलसी 'दास्यासक्तित' को अधिक महत्व देते हैं तथा 'सूर 
वात्सल्य, समय, कान्‍्ता तथा परम विरदहासक्ति को भ्रधिक महत्वश्चाली सममते 
हैं। वैसे प्रन्य भ्रासक्तियों के मी दोनों ही कवियों में उदाहरण मिल 


सकते है । के 
भक्ति-भद 
मकित को दो भागों में बाटा जा सकता है -- 
१. वैधी भक्ति 


३. राग्रात्मिका भक्ति । 

प्रत्येक सम्प्रदाय भवित के इन दोनों रूप्रो को मातता है। तुलसीदास 
वैधी भक्ति पर भूरदास से भ्रधिक वल देते दिखाई देते हैं, यद्यपि वे रागात्मिक 
भक्त को की पर्याप्त महत्व देते हैं। ठीक इसके विपरीत मूरदास की दृष्टि में 
भावात्मक भवित ही श्रेष्ठ है, य्वपि वैधी भक्ति को भी वे त्रियात्मक सेवा-मार्य 
के रूप मे स्वीकार कर लेते हैं। तुलसी प्रत्येक हिन्दू-विश्वास के प्रति पपना 
आ्ादर प्रदर्शित करते हैं किन्तु सूर ऐसा नही करते । 

भ्रतः भरूर झौर तुलसी की भक्ति-पद्धति में मुख्य अ्रन्तर विम्मांवित हैं-- 

१. तुलसी जगत को मिस्‍्या मानते हैं जब कि मूर उसे भगवान्‌ का ही 
एक रूप मानते हैं। 

२. तुलसी तथा सूर दोनों यद्यपि तिगुणा तथा सगुण दोनों प्रतार के 
ब्रह्म में विश्वास रखते हैं तथा दोनों के इप्टदेव निगु ए तथा संगुण दोनों ह्पों 
में हैं, तथापि तुलसी मे धंकराचार्य की पद्धति को भ्रपताया है जय कि मूर ते 
इस पद्धति को बिल्कुल उलट दिया है । 

३ नवधा-मकित में दोनों विश्वास रखते हैं, किन्तू ठुलगी “राय में 
'सेवक-सेव्य राग! को ही भधिक महत्व देते हैं । 


च 


(रहे 
४. सूर की भतित भ्रधिक झाकपक है। तुलसी में मूर जैसी रमशीयता 
पा मनोहरता नही दिखाई देती। उनके राम अधिक शिष्ट, भ्रधिक चरित्र- 
बान धया प्रधिक कर्तव्य-यरायण हैं भोर इसीलिए मइत के निकट भा जाते 
हैं। प्रतः रागात्मिक दृष्डि से सूर का मार्ग अधिक श्रेष्ठ है जबकि प्रत्यक्ष 
कर्तंश्य परायशता तथा मर्यादावाद की दृष्टि से तुलसी का स्थान ऊँचा है। 


पूतती भ्रौर मूर की भरित-पद्धति का पभ्रस्तर स्पष्ट करने के लिए तुलसी 
है सेव्य-सेवक भाव की विशेषतामों पर प्रकाश डालना परम उपयोगी होगा । 
बलदेवप्रसाद मिश्र ने भपने 'तुलसी-दर्शत/ नामक ग्रन्थ में निम्नाझित 

पर प्रकाश डाला है-- 


है भक्त के मन में नियुंणा की प्रपेक्षा सगुएा ब्रह्म की भोर रूचि 
है। 


रे. जो दस्त प्राराध्य के काम श्राये बह घन्य है भौर जो झाराध्य के काम 
ने पाये वह व्यध है। 
3. भाराष्य को सुखी देखना ही भक्त की एकमात्र इच्छा है । 
४ भाराष्य के दर्शन पाकर ही भत्त इताय॑ हो जाते हैं। सान्लिध्य बता 
रहे तो कया पहना । यदि यह साम्निध्य भ्रनन्‍्त काल के समय तक बना रहे 
पौर भी सुन्दर । 
$. यदि भाराध्य के चरण-कमल, यरदू-हस्त, प्रेमपूर्ण भाव प्रादि मिल 
गैव तो भगत इृतहृत्य हो जाता है। 
६. भवित के धानन्द के लिए जीव जातियों की मति प्रपता ब्यवितत्द- 
गाय नहीं चाहता । 
पा डपपुकत विवरण से स्पष्ट हो जाता है कि तुलसी के सेवा-मार्ग मे 
५... तया हीनता की मावना ही भषिक माता में है। मूर में यह 
उापता छवती मात में नहीं मिल सबठी ३ 
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तुलसी स्मातं-मक्त थे । स्मृतियों में स्वोहृत सूर्य, दशेश घादि पॉर्च 
देवताग्रों की उपासना तुलमी ने 'विनय-पत्रिका' में डिस्तारपुरेंक को है। टौह 
इसके विपरीत सूर के यहाँ 'इष्ण' के भतिरिश्त झन्‍्य डिसी देवी-देदतारी 
पूजा का विधान नहीं है तुलसी भनेक ग्रघो मे दर्शित भरित के उपायों को 


मानते हैं जदड़ि सूर केवल भागवत को ही भपनाते हैं। 


निष्क् 
इस प्रकार हमने देखा कि तुससी ही भवित-पद्धति धकराषाईं के 
मायावादी दर्शन पर प्ाधारित है, दिग्तु वे भरित तथा माया भो भागत्‌ के 
भधीत कर देते है। मत भोर सुक्तित से वे दकराघाय के विररीत मुक्ति के 
समझ भकित को ही ध्रपिक महत्व देते हैं। यदि हम शुततसीशप जी 
स्मृतियों, पुराणों तथा प्रस्य सूत्रन्यपों में वर्णित सनावत पार का प्रषारत बट 
सो सूरदास जी को सतातत धर्म का गुषारक धपा उसके युगावुस्ष पमेजा 
शबारक कहां जायगा। दोतों वी भरिि-पददियों में यही ध्त्तर है । 

प्रत॒ पड़े प्रश्गत उिर हि सुलसी मर्पाशवादी मतित क्यजा पतुशाएं 
कह सप्राज में क्त॑स्य परायरात्रा वा प्रचार करने मैं प्रधिक सकत हुए हैं वा 
धृरदाग की भकियदति ने सभी वर्गों में प्रेममप बादावारश उहबल डरते में 
ध्रविक गहायता दी है, भर्रश साय है। वाह में दोतोंबी अत 
वदविएों हवा उनडे परिखाणों में यहीं घतर है। 

अत ३०--“घातायों को छाप सती हुई पाठ बचाएं भौहरण दो शेन 
होल रु! को्ेत करते उेटरीं जितने सडये ऊँची, श्रीसी श्र खषुर धतकार 
पे छरदि मुफ्राल को बीचा की वी: प॑० एफ्फ है हत हुषत पर अडाच 
डालते हैए सध्टडाए मे खूर का हवात विदिवित कीजिये । 


अरात्या दृरशस जी हे मुह भी अच्यजाचाय जी ने पृष्टिआर्त डे ६2 
जाम मे 


बह इह्ददिड कपल दिया बा। उत्हींति सोबथन बह पर घी 
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नामक मन्दिर की स्थापना भी इसीलिए कौ थी। इस मन्दिर मे विधिवत्‌ 
पूजा, भजन, पीत्तेत, भोग भादि की ब्यवस्था करने के लिए पुष्टिमा्ग में 
दीक्षित बूछ उनके शिष्य रहते थे। सूरदास जी भी उनके एक ऐसे ही शिष्य 
थे। इनके भतिरिवत्त उनके बुछ इसी श्रकार के घन्य शिप्य भीये जो 
भूरदास जी के समान ही काय्य-रचता करने वाले, कीर्सत करने वाले तथा 
मधुर कष्ठ से पद गाने वाले थे । इन शिष्यों मे सूरदास के भतिरिकत रु मन- 
दास, परमातन्ददास तथा बृष्णदास भधिक प्रसिद्ध थे। श्री धाचाय॑ जी के 
पश्चात्‌ उनके पुत्र श्री गोसाईं विद्‌डलनाथ जी ने उक्त परम्परा को बनाये 
रखने का प्रधास किया + इनके समय मे भी पुप्टिमार्य के पनुयायो प्रन्य भक्त 
प्रपने भघुर पदों को गान्गाक्रर औनाय जी के इस मन्दिर में कीसन किया करते 
पे। इस में विट्ठसताथ जी के चार प्रिय शिप्य भी ये जिसके नाम हैं-- 
गोविदस्वामी, मददास, छीतस्वामी तथा चतुभ्‌ू जदास । श्री विदृढलनाथ जी 
मे चार तो भपने पिता जी के शिप्ये को लेकर तथा घार इत घपने प्रिय 
शिष्यों को लेकर इन भाठ भति प्रसिद्ध भवत-करबियों का एक समुदाय बनाया 
जो हिन्दो-साहित्य मे 'भ्रष्टछाप' के नाम से प्रसिद्ध हुमा। इन पादों भक्त 
बथियों के नाम इस प्रकार हैं :-- 

१. सूरदास 

२. कुभनदास 

8. परमानन्ददास 

४. कृप्णदास 

१. शोबिदस्वाभी 

६. मन्ददास 

९ छीतस्वामी 

५८, भतुभु जदास । 

"पष्टएाए' के: इन धाठ भवत्र ढवियों ने पृध्टिमार्ग बे मिद्धान्दों 
भनुदार कृष्णा भवित्र में तन्‍्मय होरर पत्यन्त सृन्दर रचनाएं प्रस्युत वी हैं 


पु 


का 


(+७२) 


इत प्राठों कवियों ते बजमापा को ही भरती कविता का मध्या 
सभी के विषय भी लगमग एक से ही रहे हैं। सभी मंवान्‌ * 
आ्रत्म-विमोर हुए हैं प्ौर स्वानुमूत्रि फी अनिव्यवित वी है। 
काव्य श्षेणी को प्राताया है। समी उच्च कोटि के भक्त दो ये 
ऊंची श्रेणी के गायक भी ये। गोविदस्वामी के विपर्य में तो 
है कि वे इतने भच्छे गायक थे कि संगीत विद्या का सम्राद व 
तानसे। लुक-छिपकर इनके गीत सुता करता थी ॥ नद॒दास का 
सर्व प्रसिद्ध है ही । महात्मा सूरइस का तो कहता ही की 
कई नवीत राग-रागरनियों ठक बी सृष्टि कर डाली । 


ग्रह्म 
जहाँ तक इव घाठ कवियों वी कर्विता के विषय की वीर्त 
ही उपयुक्त है कि इन सभी ने पुष्टिमार्ग का अ्तिपादत ही भ 
है। पृष्टिमार्ग के अनुसार श्रीकुप्ण परदष्म हैं। उनका ब्रह्म 
आनन्द तीतों स्परूप वाला है इसी के गुणों का 
जीव भौर प्रति में होता रहता हैं; भतः जीव औौर प्रति ६ 
जीव में सत्‌ और चित का प्रावि्भाव होता है भौर झातन्दा 
जाता है वया प्रकृति में केवल सत्‌ की ही पाविममाद होता है 
आनन्द दोनों गुण तिरोमूत रहते हैं। ईइवर निर्गूण, निशा 
प्रन्तर्यामी है। शी आ्राचार्यजी ने उसे पुरुषेदवर पुष्पोत्तम 
दृष्टि मेँ बह निर्गुण होते हुए भी सुख हैं । वह अपनी ई 
हूप में भवतार लेता है। शीहप्ण एक ऐसे हो परद्रह्म हैं । 
सुख देते के लिए इस पृथ्वी पर भववार से लिया है। उसी 
उनकी प्रेयसी है जिसके साथ दे विहार करते हैं । 
श्री भाचाये जी केः ईइवर विषयक इन विचारों 
कवि पूर्णतया प्रभावित हुए हैं। उतके पदों में इएवर विध 
«७ पाये जाते हैं। पहले मूर बा एक ऐसा पद देलिये- 


( २०३ ) 


“प्रविगत झ्रादि प्रवन्त प्रतुपम धलख पुरुष झ्राविनासी । 
* बुरन ब्रह्म प्रकट पुरुषोत्तम नित निज लोक बिलासो ! 

जहें बृल्दावन धादि प्रजिर जहा कु जलता विस्तार । 

हहूँ बिहरत प्रिय प्रीतम दोड निगम भुग गुलजार । 

जहें गीवर्धन पंत सतिमय सधन कंदरा सार । 

ग्रोविन संडल सध्य विराजत निस दित करत बिहार । 

खेलत छेलत चित में धाई सुर्टि करत विस्तरर ) 

अपने भ्राप करि प्रकट कियो है हरी-पुरुष ग्रवतार । 


जेष सात कवियों मे सभी के उद्याहरण विस्तार से प्रस्तुत न कर हम 
यो परमानन्ददास जी का ही एक उद्दाहरण प्रस्तुत करते है-- 
“ब्रह्म महादेव इन्द्राविक जाके भ्ाशाकारी । 
५. पुरतद कामप्ेनु दिस्तार्साणि बहन कुबेर भद्ारी 
ट र ३ 
जस्म करे प्रवतार रूप गुत मारदादि मुनि गावें 
परमानन्ददाप्त श्रोपत्ति प्रधम-भले बिसराज (” 


भवित-भावना 


+  प्टिछाप के इन कवियों की सर्वाधिक वर्णुतीय विशेषता है उतकी भक्ति 
भावना । ये सभी कवि पृष्टिमार्गी भक्त ये, अत. पुष्टि गा भर्य समझ 
सेना उपयुक्त होगा । ईइवर के भनुग्रह को पुष्टि कहते हैं। झ्नुग्रह वी मात्रा 
के झनुकार पुष्टि चार प्रवार दो होती है--प्रबाह पुष्टि, मर्यादा पुष्टि, पुष्टि- 
पृष्टि तथा शुद्धपुष्टि | शुद्धपुष्टि श्राप्त होने वाले भक्त पर भगवान्‌ का 
विशेष भनुग्रह होता है। इस प्रकार का भत्त अपना सद कुछ उस पर 
बलिदान कर देता है। गोपियाँ इसका उदाहरण हैं। भक्ति की व्याव्या हि 
फेरे हुए श्री घाचार्य जी ने कहा है कि भगवान्‌ में माहात्म्य ज्ञाननूबंक कर 


( २७४ ) 


मदृद् तथा सतत स्नेह ही मकित है। उन्होंने मवित के लिए प्रेम को ही मुख्य 
बतलाया है । अष्टछाप के समी कवियों ने श्रपनो मक्ति-मावना को श्रगठ 
करने के लिए प्रेम का ही झाश्रय लिया है। इन्होंते श्रपने प्रेम का पाद्श 
गोपियों के माध्यम दादा भसी-मांति व्यक्त किया है । निम्नलिखित उद्याहरसों 
से इस तथ्य की पृष्टि हो जाती है-- 
सूरदास --/“जिन वह सुधा पान सुद्व कौन्हों ते कंसे कटु देखत । 

स्पों ए सेन भये यर्वोलि झव काहे हम लेखत 4” 

4 भर कट 4 
नन्ददास -“जो न देहु प्रघरामृत तो सुनिहो मोहन हरि । 

करिहें यह तन मस्म विरह पावर में गिटि परि | 

तब पिय पदवो पाइ बहुरि घरिह सुन्दर भंग । 

पीवहियी अधरामृत पुनि संग ही संग ।/ 
छीतस्वामी - “मेरे न॑नन रहे बान परो + 

गिरघर लाल मुखारविन्द छवि छित छित पीबेत खरों ॥ 


परमानन्ददास -- “मदनग्रोपाल के रंगरातो । 
पिरि-गिरि परत सभार न तन को प्पर सुधारस प्यासी /7 
कृप्णाइस --“हरि मुख देखे हो जीजे । 
सुनहु सुन्दरी नेत सुमय पुट ह्याम सुधा पोज (४ 
चतुमु जदास--“ओोमा धसिन्धु इपाम भंय छवि के उठत तरंय । 
लाजत कोटिक झनंग विज्व को मन हरन । 
चतुमुज प्रभु झ गिरघारों को स्वहृप कृपा 3 
पार कोजिये रहिये सदा हो सरत ४" 
नवधा भकित 
'अप्टछाप' के इत कवियों ने भगवान की मकिति प्राप्त करने के लिए 
शतवधा-मवित का झाघार लिया है| इस मवित के नो झाघार होते हैं+-धवण 


न (३०१) 


हो इत, रमशत, वाध्गेश्त, बरइत, दॉस्य सह्दय सघा पाटमनिवेदन ॥ 
एेए मी बड़ियो हे दाध्यों में गशघा-भकित सम्बस्पी पड़ प्राप्त हो जाते है। 
फंसे पशितिकक इस सभी बदियों से ऋगदान्‌ थे विजिए प्रवतारों के प्रति 
एपती छापा प्रगट भो है। सूप बा ही उशहरशा सीजिये। उतहोंने क्ष्ण 
है पर श्ीक्ट सभी घदवारों शी कथा बा दात डिया है घोर रामजथा बा 
हो एफ्सल सिग्तार दे शाप अत विया है, किले एर डात पवध्य है। इस 
परी बदियों मे शो धतस्पता कचाण दे प्रति प्रदर्शित गी है वह डिसी पघौर 
है शेड गही । बारदद मे घधनस्यद बा भाद भक्ति में बदुत महस्व रखता है। 
एक दिला में हो भरत हत्मये होझर भगवत-मजन थे ही संग सरता है भौर 
मे धर्म अमपीए ही बर सपता है । एह धन्य भाव 'धष्टछाप' मे इस सभी 
इहियों मे दृष्टियत होता है। रुए उदाहरण दृष्टसम्य हैं-- 


'परपाकद्शग --“डहुत देदों अहुत-ते देशा शौत-बौन को भरो सनाऊ। 
हो धापोत रपापगुरदर के शममकरम पावत झस गाओ ।/! 


पु गदर --। तुम शहाग धटस भए उर घट परसों पिरिपरसास।/ 





प्रशिम--“मेरो मर घनत कहां पु पा । 
'कंसे उड़ जहाज शो पछो फिर जहांग पर प्ावे । 


नन्दशग-. प्रेम एक इक वित्त सो एकहिं सग समाइ । 
गषो हो सोदा महों जत-मत हाथ बिकाइ ॥// 
प्रद प्रश्न यद्‌ है कि 'प्रटटठाप' के इन कवियों में महात्मा सूरदास को 
बौतगा स्थान दिया जाय ? श्री गुमाईं विदृठलनाय जी ले इन्हे 'पुष्टि-मार्य का 
जहाज' दताया है । 'बौरामी वेष्णवन भी वार्ता, जो इस विप्य का सर्वाधिक 
प्रापाशिह प्रंच मादा जाता है, इस विधय मे निम्नलिखित मत प्रकट करता है--+ 


“शाते-बाणी तो सब प्रप्ट काव्य को समात है भोर ये दोझ परसानसद - 


ध्वामी झोर सूरदास जो सागर भवे ।” 2 


[ कुछ४ ) 
सुदृढ़ तथा सतत स्नेह ही भक्त है। उन्होंने मवित के लिए प्रेम गो ही मुस्य 
बतताया है। पष्टछाप के सभी कवियों ने झपनी भवित-भावना की प्रगट 
करने के लिए प्रेम का ही भाश्रय लिया है। इन्होंने भ्पने प्रेम का धाईस 
गोपियों के माध्यम द्वारा मली-भाँति व्यक्त किया है। निम्नलिखित उशहस्णों 
से इस तथ्य की पुष्टि हो जाती है-- 
मूरशम - -''जिन बह सुथा पान सूख्ध कोरहों से कंसे कटु देशत । 
स्थों ए मंतर भये गयोले झण काहे हम सेशत " 
८ अर ८ ६ 
नन्ददाम -“जो न देहु प्रष्यमृत तो सुनिहों मोहन हरि । 
करिहें पह तत भस्म विरह पावक में वि परि। 
तब विय पडदो पाई यहुरि धरिहूँ गुरदर भंग । 
पोवहिगों अपराणृत पुनि संग ही सग |”! 
छोवस्वायी -“मेरे संगत रहै बात परी । 
दित्पर साल सुखारविस्य छज्रि छित छित पीदत श्री 
धरमातस्दद्स - 'सश्तगोयास के रंगरातो ॥ 
विरि-गिरि परत धभार ने तन की प्रषर शुधारत प्यागी ।7 
हृादाग - हरि मु देसे ही मोर । 
शुनह्र शुर्दरी मंत सुभग बुद हथास सपा पोज ।/ 
अनूम जदाग -- शोभा सिन्यू इपाम भ्रग छवि के उदय तरंग । 
लाजत कोर्टिक ध्तरग दि को सत हुत्त। 
बम झे प्रभु थी विगषारी को श्वकत सपा । 
बाक कौडिये रटिपे सदा ही सरत ॥ 
मबधा महित 
धाटटात' के इन खवियों ते भगवात डी मकित प्राट्त कहने है (६५४ 
मदघा-बवित बा झोधार लिया है । इस मलि है नो धावार होगे “हा 


हि २०१) 


बर्तन, स्मरण, अरचेन, परादसेवन, वन्दन, दास्य, सख्य तथा झ्लात्मनिवेदन + 
एन सभी कवियों के काव्यों मे नवधा-भवित सम्बन्धी पद प्राप्त हो जाते हैं। 
इसके प्रतिरिकद इन सभी कवियो ने भगवात्‌ के विविध झवतारों के प्रति 
भषनी ग्रास्था प्रयट की है । मूर का ही उदाहरण लीजिये। उन्होने कृप्ण 
के प्रतिरिक्त सभी भ्वतारों की कथा का गान किया है भर रामन्‍कथा का 
वो भत्यन्त विस्तार के साथ बरणंत किया है, किन्तु एक वात झवदय है। इन 
सभी बवियो ने जो अनन्यदा हृप्श के प्रति प्रदर्शित की है वह कसी भौर 
है प्रति नही । वास्तव में भनस्यंता को भाव भत्रित मे बहुत महत्व रखता है। 
इसके बिना न तो भक्त तन्‍्मय होऋर भगवत-मजन में ही लग सकता है भौर 
ने भात्म-समर्पणण ही कर सकता है। यह धनन्‍्य भाव “प्रप्टछाप' के इन सभी 
देवियों में दृष्टिगत होता है । कुछ उदाहरण दृष्टव्य हैं-- 

'परभानन्ददास --“बहुत देदों बहुत-ते देवा कोन-कोस को भर सनाऊँ। 

हाँ प्राधोन स्यामसुन्दर के जनम करम पावन जस गारऊँ ।” 

चतृभू जदास--' घतुभु जदास झटल भए उर घट परसो गिरिपरलाला" 


प्ररदास--"मेरों मन भनत कहाँ सुख पा ।! 
“जैसे डॉड़ जहाज को पछी फिर जहाज पर घाव ।” 
जै्दशस--.. प्रेम एक इक चित्त सो एरूहि सग समाइ १ 
ग्रपो को सोदा महीं जन-सन हाथ दिकाइ ॥7 
प्रद प्रशन यह है हि “भष्टछाप! के इन कवियों में महात्मा सूरदास दो 
प्रौदमा स्थान दिया जाय ? थी गुसाई विट्टठलनाथ जी ले इन्हे “पुष्टि-मार्ग का 
जहाज' बताया है। “चौरासी वैष्णवन पी वार्ता, जो इस विषय हा सर्वाधिक 
प्रामाणिक प्रय माना जाता है, इस विषय में निम्नलिखित मत प्रदट करता है-- 


“तातै-बाणी तो सब भ्रष्ट कारप शी समात है ध्लोर ये दोड परमावार , 


स्वामी घोर सूरदास जो सागर भये ।/ 
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रखता 

रेचगा के परिमाश की दृष्टि से बदि इस डँियों पर एक सुचाटवा 
दुछि हापी काप तो इससें सतत साम गूरदार औ का ही घाता है। फहीा 
जग है कि इसीओे एफ खारा धचण या पाच परे हो एचता कौधी। था 
हर समा ६५०० के इसके वह पषण भी हो चुके हैं? बृराग भी के 
वशचार इस दूह्टि से मरपशण जो हा नाम प्रात है प्रौर इसके गाष्‌ 
परमानादशघ जो का + चपुभू जता शचा धीजरकापी की रचा बहुत हे 
दाता में दर होती है। इह कवियों की शुचरा यहीं भार शत तंगी 
काध्य कौतएं की १४१ ते को शाप तो गरघातखशस शो तदगास जी में 
धाने (कफ जा रे हैं। दु७ विववलों हा तो वहाँ शफ् जिवार है हि भी 
वाशाकरइराण जी हो इन्प्य कतियाँ को घोर भी शोक की बाग हों सर्प है 
पेडको रइकायं उठे हुए में भी भाते हा रचत प्रयान की हैं। प्र भी 
पक #47२१ धर हो जिला कर देगा पर इतड लखधक ३१००० पह पा 
हैरे कह हैं । हर दे पद दंपती उच्च $४१ के है हि जल्वताश भी हो सिप 
अफह ही हतर शरद १ रहा ही रब? में भी इतती यहां के सरधू्त 
पर _ # ए है; 

'धाडटदाण के घाद इतितों में अुवरारमढ़ पृ९८ मे बरीआा करते के ति! 
हलक #३ के हद इक है हैं. शुहात वत्मालदवाश प्लौर सराएक। 
शकर! | 7 हु४का इत पूढ: में थी ध्रात'ह जी तू” $। तुरवातर ता 
जाम हैं जीवित किती #हत औै। 


वह 4 नल चुत का #१ पटबाजट्ड सूमिर 
ईत्क इटा $इ बात 


डूत को जू। के ही इपटचाज/ृद ले मी भी कर्ज 
और बह हे हुवे हुई व  $3६2 ही हो दुकता 47] है। 


और पाक छोर वरणटतदर पक 
क्रो # तक लत बट | १४ के खा ड बीर खुवाट ख| है हाई रेड 
हू। क्षच्द कद बलज कड़े इपपहलटी डे ठ7 हैँ का 46 
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परमानन्ददास छी का वाल-वर्सन का एक पद देखिये-- 
“माई सीठे हरि के बोलना । 
पाँय पंजतियां रूनभुन बाजे प्रांगत भाँयन डोलना 4 
कज्जर तिलक कंठ कठूला सनि पोताम्वर को चोलना । 
परमानन्ददास को ठाकुर गोपो ऋुलावत मो ललता |” 


वास्तव में परमानन्ददास जो ने बाल-वर्सान अ्रत्यन्त सरस एवं सुन्दर रूप 
में किया है, किन्तु सूर के बाल-वर्णत की सी मनोवज्ञानिक्ता, सरसता, 
स्वामादिकता झ्रादि इनके पदों में उतनी मात्रा में नही मिल सकती । वास्तव में 
मर का सा वाल-बर्शत परमानर्ददास तो क्या विश्व का कोई भी वि नही 
फर सका । 


वाल स्वभाव झौर विविध सौन्दर्य के उपकरणों के वर्णानों के साथ साथ 
परमानददास जी ने श्रृंगार रस के भी प्त्यन्त सरस एव सुन्दर चित्र उतारे 
हैं। गूर की भाति माधुपं-भाव ही इनवी रचनामरो में प्रधान है । देखिये, इनदी 
गोपी भी सूर के समान ही बह रही है- 


“जय ते प्रीति इयास सो कौतो । 
ता दिल ते मेरे इन संननि ने कबहू नोंद न शौस्ों ।' 


अंगार-बरुन में भी परमानस्ददास जी मूर वी सी सट्ददयता, स्वाभावित्ता 
जा उच्च कवित्व शक्ति को नही पहुँच सके हैं । 
सूरदास झौर नन्ददास 

प्रव तनिक नन्‍्ददास जी से भी सूरदास डी की तुलता बरलें | जब राष्य- 
*पा पी दृष्टि से लन्‍्दशास जी का स्थान परमानन्दद्ान जी से दीड्े माना 
जाता है धौर सूर का स्थान परमानन्ददाद जी में उपर प्रमी हमने बहा ही 
है तो फिर नन्ददास जी का अ्रश्त ही बया ? हिल्तु नहीं एर बात घदःप है । 
पाया घौर शब्द-खयन भी दृष्टि से तन्ददाम जी बा रघान 'भष्टछाव' मे सभी 


[ इ४५ ) 


कवियों में किसी भी प्रकार छोटा नहीं है। वहें तो कह सकते हैं कि इस दृष्टि 
से इतका स्थान सबसे ऊँचा है। “नन्‍्ददास जड़िया भौर कवि ग्रढ़ियाँ 
“नामक उक्त किसी ने वैसे ही नहीं बदा दी है। यह उक्ति इस बात का 
स्पष्ट संकेत करती है कि भाषा को जितना चित्रमय इन्होंने बना दिया है 
उतना अ'्टछाप के किसी कवि ने नही ; इनकी सी वित्रमय पदावली इन प्ाों 
कवियों में किसी की भी न मिलेगी । 'जडने' तया 'गढ़ने' में जो भन्तर है व 
नन्‍्ददास जी तथा इन कवियों की शैलौ में समझना चाहिये । 

मूरदास झौर नन्‍्ददास दोनो ने ही “अमरगीत' रखे हैं। सम्दशास जी 
*भ्रमरगीत' में बुद्धि का चमत्कार, प्रमगो की पुनरूक्ति तथा धदुमुत तारिक 
बा ही प्राधान्य मिलेगा । उसमें सूर जेंसी हृदय जो स्पर्ष बरने दा 
सरमस, सुन्दर तथा स्वाभाविक उकितयों का प्रभाव ही है! इस प्ररार तिश्वि! 
झूप से सूर का स्थान सन्ददास जीसे बहुत भागे है। परमानरददास जीरे 
इनकी सृूसना ऊपर की जा चुकी है। प्रस्य कोई कवि इतवी समता ने लिए 
खड़ा ही क्या हो सहता है २ कांस्य के झाम्यन्तर सषा वाद्य पक्ष दोनों की 
टृष्टि में सूर का स्थान इन प्रश्टछाप के कदियों में सर्दाच्घ ही है 

भरत शुतत जी वा यह मत हि 'माचायोँ की छाप सी हुई घराड बीएावे 
थीह़धय दी प्रेम सीला का कीतेन करने उठी शितमे सबसे ऊँबो, गुरीसी भौर 
प्रघुर भतंबार धरे कदि सूरदास भी वीणा भी पी परश्रश गएय है। 

अदत ३१--गौति दाह्य रा दिहास दिखाते हुए उहमें सुर हां रचा 
विर्षारित कोजिये । 

बम सो शीत गाता मातव-स्वमाव है. दिलू मारतमुति जिसड़े विपद मे 
ब्रमिद्ध है हि. बररी गाव सूखलि भूग्यम्‌' दियेव झू मे गाते द्ढा है ढ़ 
लिए ब्रमिदे रही है। मारते की ध्राचीततम दुशाई वेद है। ए/4 मी गीति- 
समय देखने शो मिल जाते है । 
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गौति-काव्य का विकास 

सामवेद के गौत गीति-काव्य के सर्वप्रथम उदाहरण है । इस बेद के मं + 
झसीलिए सामगान कह कर पुकारे जाते है, क्योकि इनमे गेय-तत्व विद्यमात है। 
अठ: सामवेद गीवि-काब्य का प्रथम उदाहरण कहा जा सकता है। यह इस 
बात का भी स्पष्ट प्रमाण है कि साहित्य के क्षेत्र मे गीद रचने की श्रवृति 
आरम्भ से ही रही है । इतता ही नही यह प्रवृति भ्राज तक भी अछुण्शा गति 
से चलती चल्नी झ्रा रही है चौर आशा है कि भविध्य मे भौ चलती रहेगो। 
जयदेव 

सामवेद के पद्चात्‌ू लौकिक सस्हृत काव्य में सर्वे्रथम सबसे भधिक्र 
लोकप्रिय बीविकार जयदेव हुए जिनका “गीत गोविद” रीति काव्य का एक 
प्रायन्त उत्हृष्ट काब्य है॥ भीति-काव्यवाइरों के लिए जयदेव का 'गीत गोबिंद' 
एक म्राद्श ही बन गया । इसमे जयदेव ने गीतो के द्वारा ईश्वर की स्तुति 
की है, किन्तु श्रसौकिक प्रेम की ब्यजना करने के लिए उन्होंने लौकिक प्रेम को 
माध्यम बनाया है। उसमे लौविक प्रेम इतने सरस एवं स्वाभाविक्र रूप में 
दरश्चित है कि कुछ विद्वान्‌ इस काव्य पर श्रश्लीलदा का दोषारोपण करने लगे 
हैं। वास्तव में लौकिक प्रेम की जो स्वच्छन्द एवं सरस घारा इस काव्य मे 
वहाई गई है, उसे देखकर 5न पर दोपारोपश करना सहज एवं स्वाभाविक हो 
ही जाता है। वास्तविकता इसके दिपरीत है। उनका मुख्य उद्देश्य था--- 
ईखर-स्तुति जो प्रत्यन्त पावर था, झलौकिक था। इन विद्वानों के शका 
।2088 के हेतु हम 'गीतगोविंद' वा ग्लारम्भ का ही एक इलोक प्रस्तुत 
करते हैं. 


“यदि हरि स्मरणे सरस सनो' 
यदि (िलास कलामु कुतुहलस्‌ 
सघुर-कोमल कास्त पदाधसो 
शूरु हुदां जयदेव सरस्वतों ।” 
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| सजीव हो उठा है। इतनी भाषा कोमल, मथुर एवं चित्रमय है कि 
पिन नेत्रों के सम्मुख खड़ा हो जाता है। इसके झतिरिक्त संगीत 

पैयोग स्वर में सुगान्‍्धि उत्पन कर देता हैं। वस्ततः इनकी भाव- 
बता के साय इनके धब्द-दयन का भी विशेष महत्व है। इनकी जंसी 
>पृरता जयदेव के भतिरिक्‍त प्न्यत्र नहीं दीख पड़ती। इतके पद इतने 
९ होते थे कि थी चैतन्य महप्रभु उन्हें युनते-युनते तन्‍्मय दशा में विभोर 
जाते थे भौर भपनी सुध-बुध खो देते थे  भ्त. गीति-काब्य के इतिहास मे 
पति का भी स्पान अत्यन्त गौरवपूर्ण है । 


र 


गैपत्व की दृष्टि से कबीर के पद मी भपना एंक विशेष महत्व रखते हैँ ॥ 
पदों का प्रचार विशेष रुप से साधु-संतों में ही भ्रधिक मात्रा में रहा 
'प्‌ सन्त भ्रधिक पढ़े लिखे म होते हुए भो इन पदों को एक डूसरे से सुबकर 
स्मरण करके सुन्दर लय के साथ गाया करते ये, किन्तु एक बात झवश्य 
शत संत कवियों के पद भतत कवियों के पदों के समान लोकप्रिय ने हो 
, शसका एक मात्र कारए यह था कि इनके भाव इतने उच्च तथा गहरे 
'साषारण मनुष्य उनको नहीं समक सकता भतः झानाद भी नहीं ले 
/॥ किन्तु जिन पदों में हठयोण, समा्रि, साधता, योगाम्यास भादिं 
! न होकर कवीर भ्रादि के द्ृदय की तोद् भनुभूति व्यक्त है वह भत्यन्त 
तथा लोकप्रिय है। चाहे साधु भर महात्माभो द्वारा ही सही, वे बड़ी 
दा झौर लय के साथ गाये जाते हैं। भत' गरीति-वाव्य के इतिहास 
संत कवियों को यदि विश्वेष भौरव का स्थान श्राप्त नही है तो गौरव 
रश्य ही दिया जाता चांहिये । 


प्‌ 
ति.कार्ब्य परेमतटा में जो स्वान नेबदिहीत स्ररदास को आप्त है वह 
हा 


(झूक) 


संभवत: ही दिसी को हो इसडा प्राघार यहीं नहीं है कि 'सूर 
गेय हैं। वे इसीलिए प्रमुख स्थान नहीं पा रहे हैं कि वे स्वप 
गा-गाकर गुनाया करते थे, झयवा वीततंन के समय झपने मन 
किया करते थे। गीति-काव्य की ओर उतकी कितिती रुचि 
*मूरसागर' जैसे विश्ञाल ग्रंथ के रचने में स्पष्ट दृष्टिगोचर हो 
गीति-काव्य का कितता ज्ञान था मह इस वात से स्पश्ट हो जाता 
विविध राग-रागनियों का परिचय देकर पदों की रचता की है। $ 
उन्होंने स्वयं रये रागों की भी सूच्टि की है । 


मूरदास जी की ग्रीति-काव्यकार के रूप में विशेषताप्रो 
कराने से पूर्व यह जान लेना उपयुक्त एवं श्रासग्रिक प्रतीत होता। 
गीति-काव्य किस श्रेणी का है ? उन्होंने गोति काव्य की ही रचर 
उसमें उन्हें कितनी सफलता मिली है ? जिस समय सूरदास जी 
कर रहे ये उस समय सगीत-विद्या अपने चरमोत्कर्प पर पहुँच 
बैजू बावरा तथा तानसेन, जो इस विद्या के सम्राट कहे जती हैं, 
हुये थे । जनरचि भी उस समय सगीत की झोर वहुत थो। सूर 
अपने समय की इस हवा से झछूते कँसे रह सकते ये ? दूसरे, उन्हें 
के मन्दिर में कीत॑न करने का कार्य मिला हुमा था। कीतेन मे उ 
गाकर सुनाने होते ये । कीर्तेत के लिए यह स्वाभाविक एवं झा 
कि जो कुछ भी कहा जाये वह लय भौर ताल से युक्त होना चार 
की्तेत में कुछ झ्ानन्द लिया जा सकता है / नेत्र-विह्ीत होना भी 
समझा जा सकता है । तात्पयें यह है कि समस्त परिस्थितियों मे' 
काव्य रचने की प्रेरणा की । | 


सूरदास के पदो की कुठ ऐसी विशेषतायें हैं जो झन्य गौविन्का' 
*. »”. सकती। ऐसी एक विद्येपता तो यह है कि उन्होंते जिस 
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दृष्टि से उनकी “विनय पतिका' एक थ्रेप्ठ रचना मानी जाती है। इस काव्य* 
ग्रन्थ के पद अत्यन्त गेय हैं तथा भनेक भ्रकार की राग-रागनियों में बधे हुए हैं, 
किन्तु यूरदास जी के समान कोमल-कान्त-पदावली तथा सरसता इनके पदों में 
दिखाई दीं देती । इनकी भाष। मे तत्सम शब्दों का बाहुल्य है जिसके कारण. 
इनके पदों में बह प्रवाह सही झा सका है जो सूर के पदो मे प्रत्येक स्थान पर 
दृष्टिगत होता है । साहित्यिक दृष्टि से तुलसी के पद सूर के पदों से श्धिक 
श्रेष्ठ माने जायेंगे । झत: यह कहना झनुपयुक्‍्त न होगा कि साहित्यिक दृष्दि 
, से तुलसी के पद चाहे कितने ही श्रेष्ठ हों, गेयात्मकता की दृष्टि से वे यूर के 
पदों से पीछे ही कहे जाएेंगे ९ 
करा 
पीर को भी संगीत का भज्छा हद था। उन्होंने भी विभिवन राग- 
'राधतिएों में मुस्दर गौतो की रचना की है॥ उतके पद श्रोताप्रों को मुस्च 
कर लेते हैँ। भाज जहाँ हम रेडिपो पर सूर, तुल़पतो, कबीर प्रादि के १८ 
खुबदे हैं, वहाँ भीण के पदों का मान भी हारे कानों में '्रबइप पड़ता है) 
उनके १दो की मुस्य विशेषता है उनकी एकान्त भावमप्रता $ उनके गौतों से! 
सत्र उनके व्यवितत्व का स्फुरए दिलाई देता है। उन्होने भपने गीतों में. 
भपनी भादताधों का प्रकाशन ही गधिकांथ मे किया था | उत्होंते धपने थीतों 
मे भपते ही भन्तर के प्नुभूतियूर्ण माभिक चित्र उतारे हैं॥ उनके पदों में 
वास्तव में उनके ही धृदप की तडुप तथा विरह व्याकुलता हो मिलेगी । वस्तुतः 
उनके भीठों को प्रमुख विशेषता उनकी कीइ एवं कोमत्त प्रनुभूति ही दे भो 
सत्री-सुलम होने से कौर भी मापिक बन गई है ॥ भीर के पदों को छुतते चले 
आाब-विमुष्ष हुए बिना नही रह सकते ६ 
जहाँ हक कवित्व भौर काष्य-्यमत्कार का प्रश्न है, वह तो एस प्रकार 
बे भनुपूतिपूण्ण श्चदात्ो मै स्वप्त: ही स्वामाषिक्त रूप ले भा जाता है। 
सीरा, दुरूसी, जिश्वपति, सूर घ्ादि के सपाद उच्च रूप से शिक्षित रहीं थी।॥ 
हस्हें काव्य कला का इतना उत्तृष्ट शाल नहीं था; प्रदः उत्के पदों में इन 
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है । उन्हंने अपने पदों में विविध रसों की धारा बहाई है। ध्रंगार ता 
वात्सल्य रस भ्रधिक कोमल हैं तथा गीति-काब्य के लिए भपिक उपपुध्त 
पतः इन्हीं की धारा उन्होंने भधिक बहाई है । 


यदि ध्यान से देखा जाय तो घूर के गीतों की विशेषता प्रौर प्रत्तिद्धिं के 
श्रेय उनकी कोमल झौर सरस ब्रज भाषा को ह्वी दिया जायगा। इजमाई 
रदतः ही भझपनी कोमलता प्रौर सरपता के लिए प्रतिद है। सूर ने एस शा 
का झौर भी प्रधिक ध्यान रखा है। उन्होंने कठोर दम्दों का हवरं ही बहिस्तार 
किया है तथा कोमल, सरस्त एवं कामों को शुस्त देदे वाले शाम्दों तपा बरों 


को ही विशेष स्थान दिया है । 


बात यह है कि सूरदास जी उच्च कोटि के कबि ही हहीं थे, भी 

एक घच्छे गायक भी थे! सूर के काब्य में काम्य भौर संगीत था जो 
सुन्दर समन्वय दिखाई देता है बह प्रत्यत्र दुर्लम है। उतती रचतायें क्ां 
बागव्य-कला मी दृष्टि रे उत्तम माती जाती हैं वहाँ उतका रांगीव तया बेयहा 
वी दृष्टि से भी बड़ा मान है। उतके व इतने ध्रधिक सर एु संगीतमप 
है [हि यदि इस्हें उनके मार्गदर्शक कवियों के पदों से गु्दर बडा जाय तो हों 
अत्यूवित ते होगी । इतके पद वितने अमाकोत्याइत हैं; गढ़ इस दोद़ें हें जात 
था सवता हैं-- 

* डियों छूर को सर भरवो हियों तुर कौ गैर। 

टियो घूर को पर हुस्यों त सत पृतत झरीर॥” 


घुसतसीदास 

मविविशाड में गीविजाध्य परस्थंरा में अदात्या मगूरझंग के सा पक 
सुउगीदास जा मास भी धाइट के शाप विय झावा है। दुतगीदाग डी ४ 
में रघदा प्रस्तृत कर डे रौविकाब्य दणा के हात हा परिषय श्र 


जाता 


इ कुछ 3 

दृष्टि से उनकी 'विनप पिक/ एक श्रेष्ठ रचना मानी जाती है । इस काव्य- 
अन्य के पद अत्यन्त गैय हैं. तथा झनेक प्रकार की राग-रायनियों में बंधे हुए हैं, 
किम्तु सूरदास जो के सदान कोमल-कान्त-एदावली तथा सरझता इनके पदों में 
दिखाई वही देती | इनकी भाष; में दत्तम शब्दों का दादुल्य है जिसके कारण 
इनके पदों में वह्‌ प्रदाह नही भा सका है जी सूर के पदो में प्रत्येक स्थान पर 
दृष्टिपत होता है । साहित्यिक दृष्टि से तुलसी के पद सूर के पदों से भषिक 
अष्द माने जायेंगे । प्रत: पह कइ्टना भवुपयुक्त ते होण कि साहित्यिक दृष्टि 
से तुलझी के पद चाहे कितने ही श्रेष्ठ हों, गेयात्मकवा की दृष्टि से वे सूर के 
चदो से पीछे ही कहे जायेंगे १ 
मोरा 

भौर को भो संगीत का झच्छा ज्ञान भा, उन्होंने भरी विभिन्‍्द राग- 
'खणनिएों मे मुन्दर गीतों की रचना की है॥ उसके पद श्रोताप्नों को मरुर्द 
कर फैते हैं। पराज जहाँ दम रेडियो पर सूर, तुलसी, कदीर प्रादि के पद 
सुनते हैं, वहाँ मीरा के पदों का यात भी हमारे छातों मे झ्वश्य पड़ता है॥ 
डनके पदों की मुष्य विशेषता है उनको एक्ान्त भावमगता । उनके गौतों में 
सदेत्र उदके स्एवितत्व का स्फु्णु दिखाई देता है। उन्होंते भरते थीतों मे 
भेपती भादनामों कर प्रक!/शन ही ध्रपिकाँए मे किया था । उन्होंने घपते शीतों 
में भपने ही भन्तर के प्रनुभूतिपू्ण मासिक चित्र उठारे हैं । उनके पदों में 
चास्तव में उनके हो धरृदय की तड़प तथा बिरहद ध्यारुणता ही मिलेगी ॥ धस्हुतः 
उनके गीठों की प्रमुख विश्येषता उदकी तीद एवं कोमल श्रनुमूदि ही है प्रो 
स्त्री-सुलम होने से भौर भी मासिक बत गई है । मीहय के पदों को खुतने वाले 
भाव-विमुग्ध हुए बिना नहीं रह सकते ॥ 

जहाँ तक कवित्व भर काव्य-धमत्कार का प्रशत है, वद तो इस प्रकार 
की धनुमूतिपूर्ण रचनाभों मे स्वतः ही स्वाभाविक रुप से भा जाता है। 
मीरा, तुलसी, विद्यपति, सूर भादि के समाव उच्च रूप से शिक्षित गहों थो। 
उन्हें काव्य-कला का इठना उत्कृष्ट ज्ञात नहीं था। अतः उनके पदों में इन 
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कवियों जैसा पद लालित्य नहीं मित्र सकता । वस्तृतः मौरा के गीत तो मोटा 
के ही गीत हैं। उनमें उनकी उस प्रान्तरिक सत्यानुभूति की स्पष्ट छाप दिलाई 
देती है जो गीति काव्य का प्राण है। 

इस प्रकार गूर, तुलसी तथा मीरा के समय में गौति काव्य अत्याधिक 
उत्क्प को प्राप्त हों गया था । इन समी कवियों ने ग्रीति-काव्य परम्परा 
को उत्वर्ष प्रदान करने में बड़ा योग दिया | फलतः गीति-काव्य परम्परा की 
303३ प्रप्तिद्धि हो गई झौर मह धारा निरन्तर रूप से आगे भी चलती 
रही । 


झाषुनिक काल 

आधुनिक काल में भी यह परम्परा भवाघ गति से भग्रसर होती दिलाई 
पड़ती है। भारतेन्दु जी के समय में देश-प्रेम सम्बन्धी राष्ट्रीय गीत गाये जाते 
दिखाई पड़ते हैं कुछ भागे चलकर राष्ट्रकवि थी मंथिलीशरण गुप्त के 
समय मे तो बहुत्त सुन्दर गौत रचने प्रारम्म हो गये थे । उनके स्वयं के 'साकेत' 
झौर 'मश्योधरा' झादि काब्यों में तो गीति-काव्य भत्यन्त उत्कर्ष को प्राप्त हो 
जाता है । महादेवी वर्भा और जयशंकर प्रसाद के हाथों में पड़कर तो गीति- 
काव्य परम्परा भौर भी जगमगा उठी ! असाद जैसे कवि-हृदय से निसृत गीत 
हिंदी साहित्य की भमूल्य निधि हैं । महादेवी वर्मा जी अघुनिक मीरा के नाम 


- से विस्यात हैं। उनके गीतों में ठो मधुरिमा घुलमिल कर मादक बत गई है। 


भाव औौर भ्रभिव्यंजना दोनों के कारण इस भाधुनिक मीरा के गीत बहुत दी 
*थेष्ठ वन गये हैं। वस्तृत: भाषुनिक काव्य ग्रेयतत्व से परिपूर्णा है। गेयात्मइता 
उसकी एक मुख्य विशेषता है । 
सूर का स्थान द 

यह हुआ गीति-काव्य परम्परा का संक्षिप्त इतिहास । भव ग्रएत यह है 
कि इसमें सूर को कौन-सा स्थान दिया जाय | हिंदी के सम्पूर्ण गीतियाब्य 


* की भध्ययन करने के पश्चात्‌ निश्चित रूप से सूर का स्थान सर्वोच्च ही $इता 


पड़ेगा । काव्य-भौर संगीत का स्‍भ्विच्छिन्त सम्बन्ध साले वाले विश समा" 


हूँ २ हें 


लोचको से तनिक धूछिये कि इस दृष्टि से जो काव्य भौर समीत का सफल 
समन्वय सूर के पदों में दृष्टिगत होता है, कया वह उतनी सफलता के साथी 
भौर कही दिखाई देता है ? क्या भन्‍्य किसी कवि की काव्य-रचना सूर को 
भाँति काव्य-कला की दृष्टि से भी उतनी ही उत्तम है जितनी कि सगीत भौर 
गेयत्व की दृष्टि से ? दोदों का सफल समन्‍्दय जिस मात्रा मे खूर के पदों 
में दिखाई देता है उस मात्रा में भ्रन्य किसी कवि के पदों में नहीं दीखे 
पड़ता । भरत: यह निस्‍्संकोच कहा जा सकता है कि हिन्दी के गौति काल कों 
परम्परा में सूरदास का मूर्धन्य स्थान है । 

अइन ३२--क्ृष्ण-काव्य का विकास दिल्लाते दुए उसमें सूर का स्थान 
निोरित कोजिये । 

हिंदी-साहित्य में कृष्ण से सम्बन्धित साहित्य जितनी मात्रा में रचा 
जया है उतनी मात्रा में समवतः झोौर कोई साहित्य नहीं रचा ग्रया) 
हिंदी-साहितय के चारों कालो धर्पात्‌ वीरणायाकाल, भक्तिकाल, रीतिकाल 
तथा प्राधुनिककाल मे कृष्णा को नायक बना कर काव्य रचनायें हुई हैं! 
बीरग्राथाकाल से लेकर झाज तक कंबि हृष्ण-काव्य को रचना करते 
रहे हैं। 
जयदेव 

यदि हम इस बात पर वियार करें कि हिंदी साहित्य में कृष्ण काब्य का 
आरम्भ क्सि कवि से माता जाय तो हमें मैथिल-कोकिल विधापति का नाम 
लेना पड़ेगा । विद्यापति पर संस्कृत के प्रसिद्ध गीतिकार कवि जयदेव का 
अत्यधिक प्रभाव पड़ा था ) भतः “गीत ग्ोविद' के रघयिता थी जयदेव को ही 
कृष्णु-काब्य का वास्तविक जन्मदाता मप्नना चाहिये । इससे हमारा उात्पर्य 
अह नही है कि जयदेव से धूर्व सस्कृत में कृष्ण से सम्दन्धित काव्य नहीं है। 
श्रीमद्भागवत आदि कितने ही ऐसे धानिक प्रंप हैं जो श्रीहृष्णा सम्बन्धी 
काव्यों के झाषार हैं, किन्तु जयदेव को शैली से ही हिन्दी काब्यकार कुछ 


( रद& ) 


उठाई है कि जिससे राधा-कृष्ण के जौवन का लत्व प्रेम के सिदाय कुछ भो 
महाँ रह गया है ।"” 

कृष्ण काव्य की रचना करने वाले कवियों का भक्ति सम्बन्धी दृष्टिकोण 
"भी देखते चलना चाहिये । विद्यापति के भक्त सम्बन्धी दृष्टिकोण का पता 
भी डा० रामरुमार दर्षा की निम्दलिखित दंवितर्पों से लगाया जा सकता है-- 

/विद्यापति का संसार ही ट्रूसरो है। वहां स्व कोकिलायें हो कूजन 
करती हैं। जूल दिला करते हैं किन्तु उनमें कांटे महों छगते ॥ राघा रात भर 
ज्ञागा करती हैं । उनके नेत्रों में हो रात समा जातो है। शरौर भें सौन्दर्य के 
सिवाय कुछ भी नहीं है, पद है, उत्तमें भो पुलाब हैं, शरोर है उत्तमें भी 
गुलाय हैं। सारा संसार हो गुलाबमय है। योवन-दारीर के प्रानन्‍्द उनके 
झातत्द हैं।" 
अष्टछाप 

विद्यापति के पश्चात्‌ हिंदी में कुष्णा काव्य के विकास झा श्रेय श्री 
चल्लभाचार्य जी को दिया जायगा । इस्होंते पुष्टिमार्ये चला कर भनेक कवियों 
को उसमे दीक्षित किया । इनके पुत्र स्वामी विदृठलताय ने कृष्ण काव्य रचते 
चाले भाठ कवियों की एक मंडली बनाई जो 'प्ष्ट छाप' के नाम से विख्यात 
है। इस प्रष्टछाप कै कवियों के ताम इस प्रकार हैं-- 

१. सूरदास 

२. नन्‍्ददास 

ह. कृष्णदास 

४. परमानन्ददास 

२. कुम्मनदास 

६. चतु मुजदास 

७. छीठस्वामी 
+ _&. ग्ोविदस्वामी 


( रहर ) 


हमारे नेत्रों के सामने साकार होकर खड़ी हो जाती है। इस स्त्रीरलल का नाम 
था मौरा । मीरा सूर को भाँति कृष्ण की भनन्‍्य भक्त थी। उनको भात्म- 
सभर्पषश की भावना को देखकर कोन ऐसा प्राणी होगा जो उनके भाये भपता 
मस्तक न नवा देगा ? भव़तों में निश्चय ही मीरा का स्थान बहुत ऊँचा 
हैं, किन्तु कविन्ूप मे मौरा को बहुत ऊँचा स्थान नहीं दिया जा सकता 
उनके गीत यद्यपि बहुत मधुर, बोमल तथा भाव-युक्रत हैं किल्तु काव्य के 
कलापक्ष भी दृष्टि से उसका अधिक महत्व नहीं हैं। उतके पदों षी तो मुस्य 
विशेषता है उनकी एकान्त भावमयता । जो कुछ कवित्व तथा काध्य-चमंत्वार 
दिखाई भी देता है यह स्वाभाविक रूप से भवायात ही भा गया है) संगीत 
2 दृष्टि से भी इनके भीतो का बहुत महत्व है। कलापद्दा सम्बन्धी अमत्कार 
धादे सूर के समास न हो विस्तु प्रास्तरिक सत्यादुभूति जो शीठि दाब्य का 
प्राण है, बह सूर से कम नहीं मिलेगी + 
'रसलान भोर घनानन्द 

भीरा के पश्चात्‌ कृष्ए-काब्य के बकियों मे रसशान भौए घतातर्द को 
भाप भादर के साथ लिपा जाता है ५ रसलान भौर धनातन्द वे सरैदे रस से 
अरपूर होते हैं । शुद्ध द्रजभापा का जो बअततापत झौर सफाई इन दोनो 
डदियों बी रबनाप्रों में दिलाई देता है, दह ध्न्यत्र दुर्लभ है ' साण्षात्‌ प्रेम 
रस के प्रदतार धनावन्द ने को इजभाषा शासभ्य में एक परम्परा स्थापित 
बी है। धनातन्द जौ यद्यप्रि पते पिछले जीवन में विरक्त रूप में बुद़ावत 
जावर रहते सगे थे, विल्तु इतरी भ्रधिकाश कविता भक्तिझाब्य दी गोटि में 
"मेंहदी भा सस्ती, उसे तो श्यृंगार-प्रधान ही बहा जायगा । हाँ, रससान इप्ण 
हेः झतन्य भक्त ये । उतवी बबिता इस बात वा स्पष्ट भ्रमाण है। धागे 
-भलक्षर बिहारी देव तथा मतिराम घादि ते जिस विशासमय थगारिक प्रेम 
डो निरूपरा किया घसका पुनीत, भरहृजिय, सुक्त तदा स्वाभाविक रूप धाि 
बहीं देशने को मिलता है हो दह रमखात मे । इन्हीं बसे मुसतभान कवियों 
री भकित-मावना से बोई हिन्दू डिडात्‌ तो इतता प्रमादित हुपा हि गह 





(२६३ ) 


हरिश्कद्ध ने भी हृष्ण-भक्तित सम्बन्धी अनेक पदों की रंचता को ॥ 
इनके पदों भे भक्ति-काल्न तथा रीतिकाल दोनों का समन्वय मिलता 
है। इनकी 'चन्द्वावली' में कृप्णा-काव्य प्रपनो चरम सौमा को पहुँच जाता है । 
राधा और हृप्ण की जिस प्रेममयी भवित का स्वरूप इनके पदों में दिलाई 
देता है वह भ्रम्यत्र कठिनता से ही मिल सकेगा । रौतिकाल की-सी छीछलेदार 
भवित-भावना इनके पदों मे नहीं है 


भारतेन्दु जी के पश्चात्‌ कृष्ण-काब्य मे श्री जगरनाथदास 'रलागर' का 
नाम भ्ाता है। जो बज भाषा के श्रेष्ठ कवि माने जाते हैं, इनका उद्धव-शतक, 
कृष्ण काव्य के विकास में प्पना विशेष महत्त्व रखता है। इतके काव्य में माव- 
पक्ष भौर कलापक्ष दोनों पूर्णंता को प्राप्त हो गये हैं । भकितकाल के कवियों की 
भाँति यदि इनके काव्य में भावपक्ष चमक रहा है तो रीतिकालीद कर्बियों की 
भांति--उनसे भी एक कदम भागे वढकर--कलापक भी दर्शनीय है । इनको सी 
अलंकृत ब्रजभाषा संभवत: कही नही मिलेगी । 


कृष्ण-काव्य के विकास मे “प्रिय प्रवास प्रन्तिम रचता मानी जाती है। 
“हस्क्रौध! जी के इस काव्य की दो विशेषतायें हैं + एक तो महू कि भाधुतिक 
युय की विचारधारा से प्रभावित होकर इन्होंने कृष्ण को भगवान्‌ के स्थान पर 
महापुषप के रूप मे चित्रित किया है। इन्दोंने कृष्ण के जीवन की भ्रलौकिकर्ता: 
भी व्याख्या लौकिक दृष्टि से की है। दूसरी विशेषता यह दे कि यहे काब्य 
हिंदी में छडो बोली का प्रयम भ्रतुकांत महाकाव्य है। 


इस समस्त विवरण के भाषार पर स्पप्टतः बहा जा सकता है कि रृष्ण 
काब्य के इतिहास में सूर का स्थान ही सर्वोच्च है। काव्य की दृष्टि से कोई 
भी कब्र उनकी समता नहीं कर सकता। समस्त कृष्ण काब्य मे ही क्या, समस्तः 
हिंदी-साहित्य में तुलसी के झ्तिरिक्द उतकी समदा करने बग साहस दषा: 
बल किसी प्रन्य बदि में परिलक्षित नही होता । 
अत *- 
++++ 


पु जे जे 


(२९२) 
कह ही का-- 
एज मृण्सयात हरि गरैटिक हिसबू 
रीतिकात रए्सयान हरियतत वर छोटिक हिल वारिये। 


येहारी भौर देव जैसे महाकदियों के काब्यों में कही-कहीं मक्ति-भाववा 

चैन हो! जाते हैं, डिन्तु अ्विकाशतः सस्त झयंगार का ही चित्रा आप्त 
| इस काल के कृष्ण-काव्य रचता करने याले कवि धाचाय बसते के 
इतने मस्त रहे कि उत्होंने काब्य के भावपश की हत्या ही कर डाघो। 
ि झ्राचाय॑ ही बन सके भौर से सफल कवि ही । इस समय रुसा बिक 
भौर जब कछा घन के हाथों बिकने लगती है तो उसका ब्वात 


कै पश्चात्‌ ग्रापुतिक्काल के णतक श्री भारेर 


(२६३) 


इरिश्वद्ध ने भी इृष्ण-मक्तित सम्बन्धी झनेके पदों वो रचना कौ | 
इतके पदों मे भक्तिकाल तथा रौतिकाल दोनों का समन्वय मिलता 
है। इनकी “चन्द्रावती” मे इप्स-वाब्य भपनी चरम सीमा को पहुँच जाता है । 
राघा झौर इृष्ण की जिस प्रेममयी भक्ति का ध्वरूप इनके पदों में दिला 
देता है वह भन्यत्र बठिनेता से ही मिल सकेगा ॥ रौठिकाल की-सी छीछलेदार 
मतित-भावना इनके पदों मे नहों है | 
आरतेन्दु जी के पश्चात्‌ कृष्एा-काव्य में श्लौ जगत्नाथदास “रत्नागर' का 
नाम भाता है। जो ब्रज भाषा के श्रेष्ठ कवि गाने जाते हैं, इनका उद्धव-शतक 
कृष्णा काव्य के विकास में पपना विशेष महत्व रखता है। इनके काव्य में भाव: 
पक्ष भौर कलापक्ष दोनो पूर्णंता को प्राप्त हो यये हैं । मक्तिकाल के कवियों बी 
भाँति यदि इनके काव्य मे भावषक्ष चमक रहा है तो रीतिकालीन कवियों बे 
भाँति--उनसे भी एक कदम भागे बढ१₹--क्लापक भी दर्शनीय है । इनको सो 
पभरलंकृत श्रज्ममाया संभवत. कही नही पिलेगी । 
कृष्ण-याव्य के विकाप्त में 'प्रिय भ्रवास' भ्रन्तिम रचना थानी बाठी है 

“हरिश्ौध' जी के इस काव्य की दो विश्वेपतायें हैं॥ एक तो यह हि झग्दुतिद 

युग वी विचारधारा से ग्रमावित द्वोकर इत्होने हृब्ण को मररेण्‌ है सवार रर 

महापुरुष के रूप में चित्रित किया है। इन्होंने कृष्ण के झीउत की अ्रतौरदिडर: 

की व्यास्या लौकिक दृष्टि से की है। दूसरी विशेषता बह हैँ हि पद कप्य 

हिंदी में खड़ी बोली का प्रथम भनुद्धांत भद्दावाल हैं! 

इस समस्त विवरण 5 

५. रब्य के इतिहास 

भी कवि 

कब 


